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Cette -appmcl'lc de Paeuvre intégralc exige du Prof:cssﬁuir',”"'ff:i.
rigoureux. [~ n effet, pour choisir 'axe d'étude, | Pm{:cssc:ur devra, au p .
analyscr toute l’cr:uvrc Cc travail Prcl:rmnairc lui offrira pll-lﬁﬁllﬂ Pim
|csquc||cs i opcrera un choix pertinent. [ n outre, cette lcc.turcqcmf 2 a :

Favonscralt clcs ouvertu resJudlc:euscs clans lc caclrc dc l’mtcrtcxta

l’élaboratfon de ce nouveau fascicule trouve sa raison fondamentale dausf‘
la décision PI‘ISC par la Cﬂﬂrdlnatlﬂn Nationale de Pmcédcr a un to:l«:ttagc. &@
Pexistant. ” a pour but de faciliter les travaux de recherche des prnFrqseurs
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textes étudiés en lecture méthadiquc sur les six proposés pour Pétude de Chaitl ;:_*
"I
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d’ombre ct une conclusion générale. | es annexes proposent diverses informations.

[ neffet, il ne s ‘agit pas de préparer les cours a la Placc des Profcsscurs mais, &

[cur donncr cles rndlcatlons de traval|
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Ls Prc:scnt FﬂCIIItDthI reste ouvert a toute crltic.]uc et Sugcstmn pour

amélioratton

& : ' La Coordination Régionale
Disciplinaire de San-Pedro
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- Contexte historique et littéraire de I'oeuvre

i ,‘_*'T-T__' - Pour mettre en relief la colonisation, les indépendances naissantes, | "

- écrivains (Négritude) dans I'émancipation du Négre.
avail a faire en classe (1 heure)

1° Etude para textuelle + organisation du résultat de la recherche des éléves

2° Vie et ceuvre de l'auteur

a/ Vie de l'auteur

L’enfant (1906-1928)

Leopold Sédar Nylane Senghor est né le 9 aodt 1906 de Basile Diogoye Senghor et de

Ngilane Bakoum a Joal, en pays serere (Sénégal). Aprés des études a I'école des
missionnaires de N'gazobil, puis a Dakar, il se rend a Paris en 1928.

L’étudiant (1928-1935) |
Il obtient la licence és Lettres en 1931. Il est recu a l'agrégation de grammaire en 1935.

Le professeur (1935-1944)
Léopold S Senghor est nommé professeur au lycée Descartes de Tours en 1936. En

8 1940, il est appelé sous les drapeaux. En 1942, il redevient professeur.
Le militant et le poéte (1945-1960)

. Il est €lu député socialiste du Sénégal au Parlement frangais en 1945 poste qu'il
occupera jusqu'en 1959. 1960, indépendance du Sénégal, il est &ly le premier président de la
Répub'iqu: du E){:négal.

Le poete — président (1961 -1980)

L’académicien (1983-2001)
Déceéde le 20/12/2001

b/ L’ceuvre de Senghor F
. ( hants dlg !mbrc (Scuﬂ, 1 945) |
i Hosties naires (Sﬁl.ii!, 1 94-8) ” |

" Agthﬂl_t_ngic _di_l_a nou_vc":: poésie négre et malgachc (Fu A 948) -

. l thiﬂEiqu_cs (Seuil, 1956)
‘ Noctumes (Seuil, 1961)
Liberté | (Seuil, 1964)




¢gritude, francité et civilisation de Punivers

3° Formulation de I’axe d’étude

Prendre appui sur les informations concernant :
@ le poéte,

¢ le genre littéraire

les thémes importants de I'ceuvre (cf. structure de I'ceuvre voir en
pour formuler I'axe d'étude.
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1° Nuit de Sine
o Joal
5 ol chmc noire
! . o Ncigc sur [aris
é ~° Friérc aux masqucs

6°| e message
DEUX POEMES ETUDIES SUR LES SIX "

Joal

Femme noire
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- 3 m‘%"s aux yﬂ.‘#UX 5urréc|5 comme un CIBII’ C]C lunc sur

Jt‘, me raPPc"c les fastes du (ouchant

Ou Koumba N’Do{:énc voulait faire tailler son manteau ragaL

Jc me raPPc“c les festins funebres fumant du sang des trou peaux égorges

. Du IDI‘qu' des {.il.lt’:l't’:"ﬁh, es il‘lHl.‘)th“ﬁh des gr'ir_ﬂ:.ﬁ.

Jc me rappc"c les voix Pa‘i‘cnncs rgthmant le Tantum l:_rgc:

]=_i: les Prﬂccssions et les Pa'mes etles arcs de trimmphc.
Je me raPPc”e la danse des filles nubiles
Lc& choeurs de lutte — oh !la danse finale c]esje:uncﬁ hammcs, buste

Fcnc-l-lé élancé, et le pur cri des femmes —~ Kor Siga !

Jc‘: me rappc:”f:,jﬂ me rappﬂ“ﬂ...
Ma téte ry!:'wmant

ch"c marche lasse le Ir:::-ng c{csjours cl"’E_urc:-Pc ou Par[:ois
Appara'i‘t unjazz orphclin qui 5ang|otc sanglotc sanglotc.
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e Emit dBS MGS qui pourralent étre regroupés SOus le vocable « 1
~du voyage imaginaire vers I'Afrique.

LECTURE SILENCIEUSE

HYPOTHESES DE LECTURE
Enfance du poéte

Enfance heureuse du poéte
Evocation de [’enfance du poéte

LECTURE MAGISTRALE

FORMULATION DE L'HYPOTHESE GENERALE
(Elle se fera a partir des caractéristiques formelles, thématiques du texte).

l:_vocation nostalgiquc des souvenirs d’enfance du Poétc

VERIFICATION DE L'HYPOTHESE GENERALE
Axe 1 : Circonstances de l'écriture du poeme
Axe 2 : Evocation lynigue de l'enfance (ou des souvenirs)

Axc I3 Circansl:anccﬁ de Pécriture du Pﬂémc

Entrécs : Champ lexical de |’cnnui/ thhmc des versets/ tgpc de Phrasc

™ ntrée: Champ lexical de Pennui

« marche lasse » « le long des jours d’'Europe » « jazz orphelin » « sanglote »3fois GN et
GNP avec des adjectifs dépréciatifs exprimant l'isolement ( « orphelin »)

Entré:: - R_chmc des versets
Points de suspension au verset 19 = arrét brusque du souvenir pour retomber dans le
marasme européen

La mesure |
« Ma/ té/te/ ryth/mant » = 5 3
RS B T

= Hors norme musicale = exaspération du poéte = mélancolie pousseée a l'extréme
«Quel/le/ mar/che/ las/se/ le /long/ des/ jours/ d’Eu/ro/pe ot/ par/fois » = allitération en « | »
~ traduit un rythme langoureux. 53 ,_,-u. o
'-'1234 123 4 W e J“
- -« ram un/ jaz/z or/phe/lm/ /qui/ /san/glo/te /san/glo/te lnnlglnto »
s Uniqne subordmn&a( ve) du [
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o  Entree. Champ lexical de |a_jai:: e

« les fastes du Couchant » « les festins » « des rhapsodies » « les processions » « | ;M
palmes » « les arcs de triomphe » « la danse des filles nubiles » « les cheeurs de lutte » G
et GNP exprimant tous la gaieté, |a Joie des grands jours de féte. 5T
o ntrée . Figurcs de 5t5|c

lutte
« J:e me rappelle » 7 fois = anaphore = vivacité du souvenir, évocation du souvenir avec
delice, expression de la nostalgie.

«yeux surreels comme un clair de lune » =

1
i
g

b

B
comparaison (ciel et terre) = osmose a travers les

grandes dames = univers fantasmagorique ( surréel) 5 .
«festins funébre_s fumant » = allitération en / f/ = expression de I'abondance B -
« Et les processions et les palmes et les arcs de triomphe » = accumulation, adjonction i

d’événerpents heureux = expression de 'abondance opposé 3 « jazz orphelin »
« des voix paiennes rythmant le Tantum Ergo» = antithése = bizarreries culturelles et

religig.-uses (syncrétismes) = attachement a |a culture africaine malgré le poids de la
colonisation.

« sang des troupeaux égorgés » = hyperbole = orgies paiennes(funérailles )

[ ntrée : Structun: du pocme

Les similitudes entre la 1°® et la 5° strophe
2 fois successivement « Je me rappelle »
Noms de lieux : Joal (Afrique) et Europe

Forme circulaire du poéme & laquelle s'ajoute le binarisme du rythme = lyrisme lié a il?h
; I'isolement du poéte. |

[ BILAN

Face a la morosité de la vie en Europe, le poéte retourne dans son village natal pour jouir des

moments heureux qu’il a vécus. L évocation nostalgique de cette enfance dont le cadre est |’ frique
est une volonté manifeste de réhabiliter son continent
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E&mmc nue, femme abscurc !

Fruit mar a la chair ferme, sombres extases du vin noir, bouche qui fais lgrr-—
que ma bouche

Tam«-tam 5culpté, tam-tam tendu ciui grcmdcs SOuUs

les dc::igts du Vainqucur

1 a voix de contre -alto est le chant 5Piritucl de I’Aiméc.

chmc nue, femme obscure !

Gaze”c aux attaches* célcstca, les Pcrics sont étoiles surla nuit de ta pcau

Déliccs-dcsjcux de l’csprit, les reflets de Por rouge sur ta peau ciui se moire.

A Pombre de ta chevelu re, s’éclaire mon angoisse aux soleils Prochains de

tes Yyeux

chmc nue, femme noire |

¢ Jc chante ta bcauté c:lui passe, forme quc_je fixe dans |’étcrnc|

Avant que le dcstin_jabux ne te réduise en cendres pour nourrir les racines

de la vie.
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HYPOTHESE DE LECTURE
Le poéte chante la femme noire
Hymne a la beauté de la femme noire

La femme comme prétexte pour glorifier I'Afrique
LECTURE MAGISTRALE

I'OR_MI.ILA'I'ION DE L’'HYPOTHESE GENERALE
Glorification de I'Afrique a travers un hymne a la beauté de la femme noire

VERIFICATION DE L'HYPOTHESE GENERALE

Axc l: Lcs canons de la beauts africaine

Axe 2 : | a glorir-icaticm de l’A{:n'quc
Axe |+ |_es canons de la beauté africaine

Entrée : Champ lexical de I’érotisme platonique ;
« femme nue » « Terre promise » « du haut d'un haut col calciné » « fruit mar a la chair
ferme » « sombres extases » « caresses ferventes » « chant spirituel de I'Aimé » « delices

des jeux de « I'esprit » « tam-tam tendu » => beauté plastique/beauté spirituelle : consolation
du poete. La femme noire est présentée comme la femme parfaite, la femme idéale.

Entrée : Lexique de I'éducation
« J'ai grandi a ton ombre », « la douceur de tes mains » => le réle de la femme = educatrice,

protectrice. Ainsi, la femme belle I'est non seulement par ses atours physiques mais aussi
par son caractéere.

Entrée : Champ lexical de la vigueur . :
« Terre promise » « chair ferme » « gazelle aux attaches célestes » « huile calme aux flancs
de l'athlete » => métaphores qui mettent en relief la vigueur, la vitalité de la femme noire. o
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4 Axc 2: La glarif:ir:aticn de | A{:riquc | ”

~ Entrée : Champ lexical de la vénération s

-« femme obscure », «terre promise » , « 'Eté et de Midi »,« chante ta beauté » => fenr

o ~ personne mythique voire mystique, difficile a cerner. Référence a des term es bibli
~ « terre promise » = élévation de la femme 3 une dimension spirituelle => sa déificati

ne qui nécessite tribulations, souffrances « Eté et Midi » = allégorie de I’
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ée : Les figures de style (les métaphores, les métaphaws filées, 'anapho
o o en début de strophe, les parallélismes syntaxiques « femme nu
B ’g ’ﬂz?fm et « femme nue, femme obscure » 2° et 3° stroph _§p f

o l.::

—'r .:._

allusion a « femme » Mais aussi, a « noire » ou « ﬂuﬁmﬁf =

Vérification de I’hypothése générale / rapport avec I'axe d étude
Hymne a la beauté de la femme noire = réhabilitation des valeurs africaines
Donc destruction des préjugés et clichés négatifs du Neégre et sa culture.
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e lyser la tonalité du poéme :
Analyser la dimension symbolique de la femme noire.

PRESENTATION

Poéme extrait de CHANTS D'OMBRE de Léopold SEDAR Senghor, de la
exprimant la « nostalgie »,

LECTURE SILENCIEUSE

HYPOTHESES DE LECTURE

Le poéte chante la femme noire

L'hymne d la beauté de la femme noire

La femme comme prétexte pour glorifier I'Afrique
L'évocation de la femme noire dans toutes ses dimensions

LECTURE MAGISTRALE

FORMULATION DE L'HYPOTHESE GENERALE
, Elle se fera en s'appuyant sur les caractéristiques formelles et thématiques du texte.

‘ Hymnc ala beaute de |3 femme noire

VERIFICATION DE L'HYPOTHESE GENERALE

Axe de lecture N°1 : Les canons de la beauté africaine
Axe de lecture N°2 : La glorification de la femme

AXE 1 : Les cangns de la beauté africu-in;
Entrée 1: Les figures de style

| Entrée 2 : Le lexique de la féminité

ENTREE N°1 : Les figures de style

« Ta forme qui est beauté»= Métaphore
« Tam-Tam sculpté » = Métaphore

e . = e
- «Terre promise » ; « chair ferme » ; « fruit mér & la chair ferme » ; « sombre

.

= série de métaphores qui traduisent la sensualité de la fe
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 plus porteuse d'espoir. Cest la femme idéale, révée.
o 5% Ty _

~ ENTREE N°2 : Le lexique de la féminité

« Vétue de ta couleur qui est vie » = la femme porte la vie

« J'ai grandi a ton ombre » = la femme est éducatrice, guide.
« La douceur de tes mains bandait mes yeux » = la femme est protectrice. S
« huile calme aux flancs de I'athléte » = Iq femme soulage, apaise les douleurs, les
souffrances. e

En conclusion, nous dirons que dans la vision du poéte, la femme africaine, la
femme noire est a la fois mére. éducatrice, protectrice

AXE 2 : La glorification de la femme
Entrée 1 : Le champ lexical de la vénération
Entrée 2 : La structure du poéme

ENTREE N°1 : Le champ lexical de la vénération

« Femme obscure » ; « terre promise » : « Je chante ta beauté » =Image de la femme
comme une personne mythique voire mystique ; difficile & cerner. Référence biblique :
« terre promise » = Ici, origine du poéte : I'Afrique noire

« Eté et Midi» révéle une synecdoque identifiant I'Europe ; éloignement de

la femme
nhoire vénérée ici par le poéte.

ENTREE N°2: Structure du poéme

La structure de ce poéme s'apparent fort bien & une « Ballade » (Poéme a forme

fixe apparu au 14°™ siécle et développé au 18 siécle ) composé de trois strophes
suivies dun renvoi d'une demi - strophe)

* « Femme nue, femme noire » : 1°® strophe
* « Femme nue, femme noire » : 2°™ et 3¢me strophes

* Les vers « Femme nue, femme noire, » ; « Femme nue, femme obscure » constituent le

renvoi, le refrain. De fagon générale cette structure presque carrée présente la femme
dans toute sa perfection physique et morale. |

BILAN

Vérification de I'hypothése générale en rapport avec I’axe d’étude.
e Hymne a la beauté de la femme noire = réhabilitation des valeurs africaines
~ Donc destruction des préjugés et clichés négatifs du Négre et sa culture.
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Le professeur pourrait batir la conclusion autour des points suivants

g Justi‘:icaﬁon du titre de Pocuvre

iy Rappd de l’analysc du para texte

g ﬂacc de Pauteur dans la Négri'tuclc:

4° Portée de Pocuvre
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tat d'ame du poéte se dessine au fur et 2 mesure que l'on proy
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. [ecuei de poémes. Le lecteur peut constater une évolution de la vision (cosmologique
~ eralre, psychologique, philosophique, etc ) du podte. Ecrit en 1928-1929 (période de ses
A études en Franoo et début de I'enseignement), Chants d’ombre constitue une ceuvre
. m a plus d'un titre dans I'évolution littéraire du podte. TR
~ CBuvre, publiée en 1945 alors qu'il est élu député du Sénégal - Mauntaﬂb |
recueil correspond aux années passées en France : des années de nostalgie si bien que

e,
4 [ S
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I'Afrique dont parle le poéte est une Afrique mythique. Nous pouvons noter deux voyages:

sy S
T e
4 bk e
SN
o

;: d;::slert&mps (30 da"'s en arriére) c'est-a-dire son enfance : b
espace : de la France vers IAfri veau de i B
description, de la rs I'Afrique. Nous notons au niveau de la

]

peinture, une Afrique idéalisée par le poate. Tentative de découpage du '
recueil en quatre (4) parties. : ; i 5 m a;,

i 31
! o
-'_1
Y
i '_'|:-.L-'

Premiére partie :

La claustration

Le poéte est en France ou il se sent etranger, dans un monde hostile. Il se replie donc

sur lui-méme. Il se retire de ce monde bien qu'il ai ' : :
ot _ qu'il ait le désir de communiquer. Ses tentatives
de communication sont vaines. Poémes illustrant cet etat d’esprit : y

« In memoriam »

« porte dorée »

« Quragan »

« Lettre a un poéte »

et un poeme transitoire : « Tout le long du jour »

Deuxiéme partie :

La nostalgie

« Nuit de Sine »
« Joal »

« Femme noire »
« Masque négre »

1«: . :
... Unveritable voyage imaginaire vers I'Afrique, une Afrique mythique. La femme et I
- Uiennent un réle privilégier dans cette partie. L’'homme noir est en comr nunication ave

' e, Il la sent, il ne la disséque pas.

. ._.‘I."‘I‘.
- -th_.l 1



-« Pour Emma Payelleville l'infirmicre »
-« Neige sur Paris »
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- «Priére aux Masques »

Quatriéme partie : 1a palingénésie ( générer de nouveau = r

« Le Totem »
« NDéssé ou « blues » »

Le poéte se sent maintenant le courage d’affronter

la mort une apostrophe mystérieuse. Sa mission est
Négritude face a la civilisation occidentale

le présent (en France). Il lance a
de se présenter comme chef de la
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el est le but de la prose ? C’est d’analyser le
I'aqu. la nature pour pouvoir transformer le
mde grice a la volonté, la science, la
mlmolugie. Il s’agit d’une transformation
qualitative. Le but de la poésie, c’est de créer, de
traverser les apparences pour arriver 4 la réalité
du monde, et de transformer le monde en se
transformant soi-méme.

Il y a des caractéres communs entre la poésne
africaine et européenne. D’abord I’image
symbolique. Ensuite la mélodie (voyez les
allitératmns, les assonances, qui ont donné
naissance a la rime). Et enfin le rythme. Mais
nous ne donnons pas la méme valeur a chacun de
ces €léments. Ainsi la poésie négro-africaine
privilégie-t-elle le rythme vivant, fait de
répeétitions qui ne se répétent pas, avec des
contretemps et des syncopes. Au contraire, la
poésie curopcenne donne la priorité a I’image.

Vous pensez donc qu’un nouvel ordre culturel
est nécessaire ?

Le dialogue des cultures s’impose aujourd’hui

: plus que jamais. Le dialogue des cultures, c’est-a-
dire le métissage culturel, qui a toujours été un
facteur de progression pour [’homme. Lec
métissage biologique, lui, va tout seul,

Comment définissez-vous le métissage cultu-
rel ?

Si nous faisons rapidement une histoire du monde

en partant de la préhistoire, c’est dans la vallée du
Nil et en Mésopotamic quc sont nées presque au
méme moment les premiéres civilisations et les
premiéres écritures.
Ces deux civilisations, égyptienne et sumérienne,
n’ont réalisé des progrés qu’en se métissant [...]
Le réle de I’Europe est d’avoir mis en forme
rationnelle et opérationnelle les grandes intuitions
et les principes découverts et exprimés par
I’Egypte, qu’il s’agisse de religions ou de lois, de
Iimwe ou d’écriture. Et I’Occident a regu non
ement |’héritage de I’ Asie et du Proche-Orient

d’ob sont venues les religion s mc Sist
judaisme, christianisme, islamiqu ST e
Les débuts du XXe siécle virent Ia
I’Ecole de Paris qui porte le sceau de [M% ude,
comme I’a dit Pablo Picasso, puis Gafl& ’%‘ o5
poésie surréaliste en France. A
Voila donc I’Afrique influengant IEU
I’Amérique et, a travers elles, I’esthétique
universelle dans le domaine des arts, des arts
plastiques, de la poésie, mais aussi de la rnus:que
[...]. Cette nouvelle esthétique s’¢labore partot
dans le monde, et d’abord en Europe — car
I’Europe est le continent « opérationnel ». Ainsi
se crée un monde nouveau par une esthétique
nouvelle.

Quelle est la place de la langue francaise au
sein de cette nouvelle universalité ?

L’homme posséde quatre éléments qui lui
permettent de connaitre le monde et de le o
modifier : la sensibilité, la raison intuitive, la

raison discursive et la volonté.

Les Indo - Européens, les hlancs en général, ont

mis [’accent sur la volonté, tandis que nous,

Africains, nous avons mis |’accent sur la raison

intuitive et sur la sensibilité. C’est ce qui explique

que nous soyons des créateurs et en m”me temps

des poctes et que, dans les sciences et les

techniques, nous soyons moins avancés. Il s’agit

pour nous, avec |'aide de IFrance, de cultiver la

raison discursive et la volonté.

Le frangais doit nous aider a faire renaitre nos

langues et nos civilisations grace, par exemple, a
la méthode contrastive employée par le Centre de

linguistique appliquée a Dakar. Avant les

indépendances, la Francc a compté les plus grands

spécialistes des civilisations négro-africaines,

berbéres, arabes [...] Donc le frangais grace a ses

vertus peut nous aider a mieux comprendre et

mieux transformer le monde.

Qui est « ’homme Senghor » ?
J’ai toujours été et je reste un professeur...

Extrait d’un entretien accordé par le pré
Léopold S. Senghor au Frangais dans k




~ "as?mbwse des « énergies dormantes » de tous

désignent quelque chose de tangible, un objet,
B par exemple, et qui ne peuvent étre détournés
% h{_;@_’ @Q le'ur sens ;

1 qm se tlsse autour de la terre : cette

les continents, de toutes les races, qui se
réveillent a leur chaleur complémentaire.

Nous sommes, aujourd’hui, quelque
quarante-deux Etats, rassemblant environ 400
millions d’hommes, qui avons décidé de créer
la Francophonie. C’est dire que, dans de nos
Etats, le frangais est déja enseigné comme
langue nationale, langue officielle, langue de
communication internationale ou, simple-
ment, mais essentiellement, comme langue de
culture.

S1 on introduit ou maintient I’enseigne-
ment du frangais en Afrique, si on I’y
renforce, c’est, d’abord, pour des raisons
politiques.

Cependant, la principale raison de
I"expansion du frangais hors de 1’hexagone,
de la naissance d’une francophonie est
d’ordre culturel.

Le frangais est, contrairement a ce
qu’on dit, une langue éminemment poétique.
Non par sa clarté, mais par sa richesse.

Bien sir, me dira-t-on, mais quel était
I’avantage du frangais pour ceux qui avaient
la maitrise d’une langue négro-africaine.
L’avantage, c’était, essentiellement, Ia
richesse du vocabulaire et le fait que le
frangais est une langue d’une audience
internationale. Nous laissons de coté ce
dernier fait, qui est assez patent pour ne pas
mériter explication. L’avantage du francais
était, est de nous offrir un choix : « Le Noir,
¢crit André Davesne dans Croquis de
Brousse, est ainsi préparé, par ses traditions
verbales, a distinguer, dans les mots que lui
présente la langue francaise, deux valeurs ;
I'une  abstraite et intellectuelle, la
signification ; I’autre concréte et sensuelle, la
musicalité. Si donc il aborde, sans précaution,
I’apprentissage de notre langue, il y puisera
une double collection de mots : les uns, qui

les autres d’un usage moins
dont la signification est trop
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mystérieuse ou trop « mtel” tuelle » pe
devenir déterminante dans l’cmplai qtl m ﬁ
doit faire, mais qui méritent d’étre util
cause de leur tonalité et de leur résonance. ﬁ

De ce qui est instinctif chez les illettrés,
nous avons pu faire une poiesis, une méthode
délibérée de création. Le probléeme, au
demeurant, est plus complexe que ne le dit
Davesne. Ce sont tous les mots frangais qui,
par viol et retournement, peuvent allumer la
flamme de la métaphore. Les mots les plus
« intellectuels », il suffit de les déraciner,
creusant leur étymologie, pour les slivrer au
soleil du symbole.

Comme nous [’avons vu, le vocabulaire
n’épuise pas les vertus du frangais. La
stylistique, en particulier, est occasion de
péches miraculeuses. Pour en venir a la
musique des mots, le frangais offre une
variété de timbres dont on peut tirer tous les
effets : de la douceur des Alizés, la nuit, sur
les hautes palmes, a la violence fulgurante de
la foudre sur les tétes de baobabs. Il n’y a pas
jusqu’aux rythmes du francgais qui n’offrent
les ressoutces insoupgonnées. Au demeurant,
le rythmc binaire du vers classique peut
rendre le halétement despotique du tam-tam.
[1 suffit de le bousculer légérement pour faire
surgir, au-dessus du rythme de base,
contretemps et syncopes.

Ces qualités que voila du frangais, nous
les trouvons dans les substantifs, le plus
souvent hérités du latin ou du grec, mais
surtout dans les verbes, sur lesquels je
m’arréterai en comparant le francais aux
langues agglutinantes d’Afrique. Ici, les
distinctions se trouvent essentiellement dans
les systémes verbaux, plus précisément dans
les réalit€s des temps et des aspects. Tandis
que le Frangais insiste sur le temps, ¢’est-a-
dire le moment précis ou se passe I’action par
rapport au sujet parlant, 1’ Africain le fait sur
[’aspect, qui est la maniére concréte dont se

‘*:'

déroule I’action ou bien se présente l‘ém__.--r_

I’abondance des aspects et, en France,
des temps. (1)

exprimé par le verbe. D’ou, en Aﬁ'lqm '
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itiques noirs, nous écrivains noirs,
- hous sentons, pour le moins, aussi libres a
~ lintérieur du frangais que nos langues

I maternelles. Plus libres, en vérité, puisque la
. liberté se mesure a la puissance de I’outil : 4
- laforce de création.

g [l n’est pas question de renier les
langues africaines. Pendant des siécles, peut-
P étre des millénaires, elles seront encore
parlées, exprimant les immensités abyssales
de la Négritude. Nous continuerons d’y
pécher les images — archétypes : les poissons
des grandes profondeurs. Il est question
d’exprimer notre authenticité de métis
culturels, d’hommes du XXe siécle. Au
moment que, par totalisation et socialisation,
se construit la Civilisation de 1’Universel, il
est, d’'un mot, question de nous servir de ce
merveilleux outil, trouvé dans les décombres
du Régime colonial. De cet outil qu’est la
langue francaise.
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La place de la négritude dans Pespace
francophone

En parlant de négritude, je parle d’une
civilisation ou I’art est a la fois technique et
vision, arlisanat et prophétie, ou [’art
exprime, comme [’affirmait Ogotummeli,
I"1dentité des gestes matériels et des forces
spirituelles.

Je crois, d’abord et par-dessus tout, a la
culture négro-africaine, c’est-a-dire a la
Négritude, a son expression dans la poésie et
dans les arts. Je crois également, pour
I"avenir, a la Francophonie, plus exactement a
la Francité, mais intégrée dans la Latinité i
par-dela, dans une civilisation de I’Universel,

ou la Négritude a déja commencé de jouer
son role primordial...
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Quf déchantent au nt
moisson. » ' .
Ecrire poétiquement consiste a dire le

monde, a créer le monde en se disant, en se

créant soi-méme, en vivant en symbiose avec
le monde [...]. Comme vous le savez, les dieux
sont morts, les religions sont mortes, les
idéologies sont en train de mourir. Vous pouvez
le constater, aujourd’hui, pour remplir leurs
loisirs, les hommes et les femmes se retournent
vers la poésie au sens étymologique du mot, vers
la création. Car- et ce sera ma conclusion —
comme le disait Karl Marx, dans une intuition
geniale, « Iactivité générique », humaine, de
I’homme est de « créer des ceuvres de beauté » :
de faire de la poésie. (2)

Extraits de deux discours de Léopuld S,
Senghor, un datant de novembre 1962 (1),

I’autre de la séance publique annuelle des Cing
Académies le 25 octobre 1982 (2).
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