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AVANT-PROPOS

Ce manuel, loin de remplacer le role de I'enseignant ou du cahier
qui est d’ailleurs irremplagable, est juste un complément ou mieux un
guide qui aidera davantage 1’apprenant a comprendre et a assimiler
plus facilement son cours de frangais et réussir brillamment ses
devoirs. Car, comme le dit si bien un dicton, méme « un mauvais
enseignant vaut mieux qu’un bon livre ».

Par ailleurs, ce livre est non seulement trés utile pour la
contraction de texte, mais aussi pour le commentaire composé et
surtout pour la dissertation qui est de nos jours, le sujet ou I’exercice
de prédilection des éléves. Cependant, pour plus d’illustrations,
d’exemples, de citations et d’exercices, il faut simplement se référer a
« Vade-mecum », un livre didactique de francais toutes séries et
toutes classes de lycée élaboré a cet effet.

Mais, la particularité en Terminale est que contrairement a la
s nde et la Premiére, il n’est plus question de littérature africaine et
littérature frangaise mais il s’agit principalement d’étudier les
ring x genres littéraires. Ainsi, si le sujet parle de la littérature en
ﬁ«’ﬂst un bﬁul&v‘a.tﬂ, on peut parler de tous les genres littéraires

5113 stﬁ@t fa.ﬂ: a.llusmn a un genre littéraire
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RECAPITULATIF DES
PRINCIPAUX CHAPITRES
OU THEMES




1- L’ESSENCE DU ROMAN

e FICTION ROMANESQUE

[Le roman est une pure invention, un pur mensonge.
Toute histoire romanesque n’est que le fruit de I"imagination de

["auteur.
Les romanciers par leur génie créateur, montent des histoires de

toute piéce qui ressemblent certes a la réalité mais ne sont rien
d’autres que des mensonges uniquement dans le but de séduire

ou flatter les lecteurs.

Aucun romancier ne copie rien de la réalité¢ mais invente son
histoire a partir de rien. Cette fiction se remarque principalement

a trois niveaux, notamment l’intrigue, les personnages et les
espaces qui sont tous aussi créés, montés de toute piece.

Leurs personnages sont créés ou inventés bien qu’ils ressemblent
apparemment a nous car leurs actions heroiques et leurs
capacités a survivre ou vaincre toute épreuve prouvent a
suffisance qu’ils sont des montages. Ils sont des étres inventeés
que nous trouvons assez extraordinaires et éblouissants d’ou leur
nom « €tres de papier ».

Le roman est aussi exclusivement inventé car si on analyse un
peu la fagon dont les romanciers manipulent leurs personnages,
qu’ils font disparaitre (tuent) a un moment et font réapparaitre
plus tard, les noms qu’ils leur donnent en désordre et quelquefois
bizarres ressemblent & un jeu qui ne peut pas étre possible dans
la vie réelle

Les espaces (les villages, villes, pays...) a leur tour sont des
lieux inventés avec des noms bizarres qui n’existent nulle part
ailleurs dans le monde. On peut citer entre autres 1’Eldorado
dans Candide qui est un paradis terrestre, une pure invention de
Voltaire. Sans oublier Saborou et Koundala dans la Victime
d"Yves Emmanuel DOGBE et « Mélo », « Elom » dans La
D‘emenmge de Daniel Lawson Body,Oniateh,Kionda dans
L'archer Bassari de M.S.Kéita.

e ———————————
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romanesques  sont beaucoup trop

Bref, les histoires
le plus souvent

hallucinantes,  rocambolesques, et
extraordinaires, fantastiques et merveilleuses pour €tre vraies car
elles ne reflétent en rien celles du monde dans lequel nous

VIVONS.
(est bien le cas de I'histoire des moutons volants dans Candide de

Voltaire. Aussi dans La vie et demie ou Sony Labou Tansi décrit une
iournée de reproduction du Guide providentiel transmise a la
1élévision nationale au cours de laquelle il a fait I'amour a cinquante
filles vierges pour obtenir plus tard deux mille cinq cents enfants. Ce
qui est humainement impossible. Tout comme dans Verre cassé ou
Alain MABANCKOU fait part d’un concours organisé pour voir
celui qui pourra uriner le plus longtemps possible. Ainsi, les deux
concurrents avaient uriné pendant plus de dix minutes. Sans oublier la

sécheresse qui aurait duré neuf années dans L’Archer bassari de

Modibo Sounkalo Kéita.

e REALITE

- Aucune histoire romanesque n’est mensonge, fiction, utopie,
illusion ou invention. Elles sont toutes d’une fagon ou d’une
autre le reflet ou la copie de la réalité (vraie).
Les romanciers ne retracent que dans leurs ceuvres des histoires,
des faits ou des événements passés (déja vécus), en cours
(d’actualité/ que nous vivons) ou & venir (que nous vivrons).
Aucune ceuvre littéraire, romanesque en particulier n’est ex-
nihilo, ce qui veut dire que les romanciers n’inventent pas leurs
histoires comme on nous le fait croire tout le temps. Car chaque
romancier, pour écrire son ceuvre (roman) s'inspire soit de sa
soci€té, soit de son entourage ou de ses propres expériences, sa
vie personnelle (observations et souvenirs comme le disait bien
Julien GREEN). Cf Les ceuvres autobiographiques, les
@®uvres historiques et celles des naturalistes.
- Etant une réalité, le roman apparait comme le miroir par
excellence de toute société o chaque individu peut se voir (tel




qu'il est ou tel qu’il souhaiterait étre) car il révéle la vraie nature

de I'homme dans sa grandeur et dans sa bassesse
Le roman est une sorte d’enquéte sur I’homme et sur le monde

car il révéle certains aspects de la vie que nous ignorons

Les personnages romanesques ne sont rien d'autres que des
autres nous-mémes (alter ego) des personnages miroirs qui
portent des noms comme nous, qui agissent, pensent, souffrent,
aiment et meurent comme nous, bref des personnages qui font
tout ce que nous faisons.

Ct. Ruben Um N’yobé qui est un personnage (personne) réel au

Cameroun dans Remember Ruben de Mongo Béti
Les lieux ol se déroulent les actions ou événements ne sont rien

d’autres que des lieux qui nous sont d’'une maniére ou d’une
autre familiers c’est-a-dire des lieux qui existent réellement et

qu’on peut localiser sur la carte géographique du monde.

Le roman semble encore plus vrai dans la mesure ou toutes les
histoires romanesques ne sont que la transplantation de notre vie
quotidienne c’est-a-dire que nos préoccupations ou problémes

sont identiques a ceux des romans.
Cf. Les problémes de mariages forcés et/ou précoces dans Sous

I'orage de Seydou Badian, le probléme de I'exode rural ou des
difficultés de la ville dans Maimouna d’ Abdoulaye Sadji ou encore le
racisme dans Victime de Yves Emmanuel Dogbé, la misére ouvriére
dans Germinal de ZOLA pour ne citer que ¢a.

Claude Roy : « Ce que ces histoires imaginaires nous donnent, peut-
étre, c'est la véritable histoire de la vie réelle, histoire que n'ont

Jamais écrite les historiens ».

2- LES FONCTIONS DU ROMAN

* DISTRACTION
- Le but principal de tout romancier ou de tout roman est de
distraire les lecteurs, les amener a oublier un tant soit peu les
vicissitudes de la vie quotidienne.
- Le roman ne vise et ne doit viser que I'esthétique c’est-a-dire la
beauté formelle

“_—__'
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Le roman par ses histoires rocambolesques et fantastiques
transporte les lecteurs dans un monde de réve loin des tristes
réalités de la vie quotidienne, du monde réel en leur procurant un
immense plaisir (des histoires a faire dormir debout)
Les romanciers avant conscience de notre pathétique et
misérable existence, essaient d'aider les lecteurs a se soulager a
travers leurs ceuvres.
La lecture du roman nous permet d’échapper a la monotonie de
la vie. Cf. Les lectures faites lors d’un voyage, dans la
solitude, dans les moments de tristesse...

- Le roman est une sorte de poison qui nous déconnecte de la
réalité, nous procure un plaisir inouf, un rire fou qui nous amene
a oublier nos problémes, et quelquefois ot nous sommes par des
cris de joie. C’est justement pourguoi Roland Barthes estime
que la jouissance ou le plaisir textuel est comparable a la
jouissance sexuelle.

- Le plaisir romanesque se remarque par la maniére d’écrire et de

raconter les histoires
Ftant un jeu, le roman assume cette fonction dans la mesure ou

le lecteur en lisant prend plaisir 2 contempler et admirer le
travail ou le génie créateur de I'auteur a travers ses différentes
manipulations liées aux personnages surtout.

Cf Albert THIBAUDET in Réflexions sur le roman : « Les lecteurs
de romans ne demandent qu’au roman qu'une distraction, un

rafraichissement, un repos de la vie courante ».
Claude ROY : « Le roman est un passe-temps ».
» AUTRES FONCTIONS
(Connaissance, moralisatrice, didactique...)
Le roman loin d’étre un simple outil de distraction est une

véritable source de connaissances remplie d’une pléthore de

vertus.
- Le roman est non seulement une source de connaissance du

monde mais aussi de I’homme dans la mesure ou il permet la
découverte d’autres régions, d’autres cultures et la découverte
d’'une autre facette de I'homme que nous ignorons ou
méconnaissons.




[ e roman forme. informe et nous renseigne sur tous les aspects
de la vie en général et de I'homme en particulier. Il est une

fenétre ouverte sur le reste du monde.

1| est de ce fait une source d’interrogation et d’éveil de
conscience qui nous permet de nous remettre en cause grace aux
découvertes que nous faisons a travers sa lecture.

e roman est une source de correction, de mise de I’ordre dans la
société (source d éducation).

Le roman est une arme de lutte dont disposent les romanciers
(engagement) pour la dénonciation des fléaux qui minent la

société.
C’est bien le cas de la dénonciation de la perfidie et de I’hypocrisie de
I'’homme blanc envers I’homme noir 4 travers Ville cruelle d’Eza

Boto, le racisme dans Victime de Yves Emmanuel Dogbé ou encore
la condition de vie et de travail misérables des ouvriers dans les mines

au 19" siécle dans Germinal et Assommoir d’Emile Zola
Cf. André Malraux : « Bien que chaque paragraphe d’un grand
roman affirme, tout grand roman interroge ».

S- L’ESSENCE DU THEATRE

« REPRESENTATION

- Le théatre est un spectacle qui ne se réalise pleinement qu’a la
représentation.

- Une piéce de théatre est avant tout destinée a étre vue et non a
étre lue c’est-a-dire uniquement 2 la représentation. C’est bien ce
qui la différencie des autres genres.

- Le théatre sans la représentation est incomplet et inachevé.

- Lareprésentation s avére plus que fondamentale pour I’existence
du théatre car le théitre est un art de scéne qui se vit
collectivement (I'émotion se partage ensemble, ce qui ne ﬁeut
pas étre possible a la lecture)

= Le méﬁrtre ne se réalise pleinement qu’avec la participation de
plusieurs acteurs (facteurs) comme I'apport des metteurs en
scérte,. le jeu des acteurs et surtout I'implication du public qui y
participe activement avec des cris mélangés a 1’ambiance de la
salle, ce qui rend encore plus intéressant le théitre.




= Etant un art vivant. une piéce .:.h: théatre est destinée dla
représentation car elle est le miroir par L‘.".L':tl“llt?n(:f dﬂ'.lﬂ Sm:“.lt:ti:
qui peut toucher tout individu (le pubhc lettré comme ||Ienn.:} ce
qui ne serait possible que grace a la représentation qui lui
confére son efficacité et I'éléve au-dessus des autres genres.

« POSSIBILITE DE LECTURE D'UNE
PIECE THEATRALE
La représentation dénature la piéce et par ricochet la pensée de
"auteur.

La lecture d’une piéce de théitre s’avére tout aussi importante
voire plus indispensable que la représentation dans la mesure ot
elle est avant tout un genre littéraire basé sur le langage.
Elle permet de mener une réflexion plus approfondie autour du
message vehiculé (la piéce) et de juger plus sereinement la piece
ou la qualité du travail du dramaturge.
Lors de la lecture d’une ceuvre théatrale, le lecteur est plus
concentre or lors de la représentation. le public est le plus
souvent distrait avec un esprit évasif di a I’ambiance (bruits) de
la salle.
La lecture d’un texte théitral développe I'esprit imaginatif du
lecteur qui grice aux indications scéniques (didascalie) fait
planter le décor et projette la représentation dans son
‘imagination, ce qui lui permet de jouir pleinement du plaisir que
‘cela procure comme s’il assistait 4 sa représentation.
La lecture offre la possibilité aux lecteurs de revenir sur certains
°Cls jugés intéressants, tel n'est pas le cas lors de la

Tepresentation ol tout passe si vite ne laissant aucune chance au
public de revenir sur

P ' €S aspects, un public qui éprouve déja
d {,mrrnes difficultés a entendre ce qui se passe sur la scéne (la
Voix des acteurs)

: wmwmrummmmnmmmou
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e LE DRAMATURGE

Etant |'auteur de la piéce représentée sur scéne, il est le pére, le
créateur ou le fondateur du théatre.
Sans le génie du dramaturge, on ne parlera pas du théatre.
Il est "élément le plus important du théatre, sinon le seul et
I"'unique élément & qui I"on doit I"existence du théatre.
Il est un magicien qui déja dans la rédaction de son texte (sa
niéce) donne toutes les informations ou indications relatives a sa
représentation. Ce qui offre la possibilité a la piéce d’étre lue et
rend d’autre part inutile le role ou la présence des autres acteurs

- Le caractére autonome et autosuffisant du dramaturge permet
d'apprécier la piéce par une lecture solitaire comme les autres
genres.

e« LES METTEURS EN SCENE

- Bien qu'opérant dans I’ombre et le plus souvent relégués au
second plan, les metteurs en scéne sont aussi importants que les
autres acteurs car ils sont indispensables dans la mise en scéne
de la piéce.

- La réussite de la représentation en aval dépend de leur travail en
amont.

- lls sont importants dans la mesure ou c’est bien eux qui
choisissent ou sélectionnent les acteurs en distribuant a chacun le
role adéquat ou convenable, une tiche trés trés difficile

- C’est également eux qui travaillent sur le lieu ou le cadre de la
représentation.

- lls veillent a ce que le décor, I’accoutrement et la musique soient
mhannmﬁemhmntmudelapiém,mmmtede!a

représentation et surtout en tenant compte du public en face.

lls sont considérés comme des co-créateurs ou co-auteurs dans la

nmsurenﬁlnwnﬁssiunmmnmhnmltmmﬂlﬂe' iale mais aussi

2 lf':ﬁ amene quelquefois a réécrire la piéce.

¢st justement pour ces innombrables raisons que Jean VILAR

pense que le thédtre ne dépend que des metteurs en scéne.

: 'F.":- ® \...H ' .{ I! :_i-,:
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La réussite d'une représentation dépend de la prestation des
aclieurs.

Contrairement aux dramaturges el aux metteurs en scéne qui
opérent, travaillent dans I"'ombre, les acteurs sont la vitrine de la
piéce.

Une piéce est appréciée ou jugée a travers sa représentation, ce
qui fait des acteurs des facteurs ou éléments trés indispensables
au théatre,

lls sont I"image du dramaturge et des metteurs en scéne
Importants aussi dans la mesure ou quelquefois lors de la
représentation, ils ajoutent des touches particuliéres a la piece
grace a leur génie afin de séduire davantage le public.

« LE PUBLIC /SPECTATEUR(S)

Etant le destinataire ou le bénéficiaire de la piéce (celui pour qui
la piéce est écrite ou représentée), I’absence du public équivaut
simplement a |’inexistence du théatre.
Le role du public au thédtre est si important au point ol son
absence fait du théitre un simple entrainement ou plutét un
simple amusement.
C’est le public qui juge ou qui apprécie le travail du dramaturge
Le théatre est un spectacle qui se voit et se vit, le théitre n’aura
donc aucun sens sans le public.

Il est également une féte des yeux et de I’esprit, une sorte de
retrouvaille et un terrain de donner et de recevoir qui ne serait
possible qu’avec la présence du public.

Le théétre est un miroir censé refléter le public afin de I’aider
se corriger donc ce serait difficile voire impossible de le jouer ou
représenter sans le public qu’il est censé corriger.

l'_'ig:antlnhrqntlelllﬂlnutnlrtmﬂueqin.umhﬂhm
- sans unepartmmmmmmmmﬂ
‘ ﬂémmt&urﬁﬂt““ﬁﬁ%ﬂmm
- Aussi complémentaires et interdépendants. Cf. Jean DUVIGNAUD qui,

parlant du thédtre, écrit : « Création multiple, il résulte de la volonté d'un
 dramaturge, des efforts de style d'un metteur en scéne, du jeu des comédiens, de
V'appareil d'un régisseur et de la complicité du public. Avant tout, il est

cérémonie ».




5- LES FONCTIONS DU THEATRE
« RIRE /DISTRACTION
Le théitre est avant tout un moment de récréation (qu'il soit

représenté ou lu). 4

- Le théitre n’existe que pour procurer du plaisir aux spectateurs
qui. fatigués des tristes réalités de la vie qualidiennei s’y rendent
pour se distraire et oublier un tant soit peu leurs soucis.

Le théitre depuis son origine était destiné a assumer cette
mission qui est de soulager ou de faire rire le public.

- La mission principale du théitre ou le but principal du public en
venant au théitre est le plaisir, le rire, la joie de vivre.

- Cet intense plaisir se procure non seulement par des histoires
rocambolesques et droles mais aussi par le déguisement des
acteurs, leur démarche souvent bizarre, leur prise de parole et
comeédie qui ne laissent personne indifférent.

- Le plaisir incommensurable du théétre est également procure par
I"ambiance de la salle et les cris des spectateurs qui transportent
tout le public dans un monde de réve.

C'est d’ailleurs pourquoi Jean Giraudoux disait: « Le mot
comprendre n’existe pas au théatre ».

* AUTRES FONCTIONS

(Correction, éveil de conscience...)

- Le théatre est le meilleur moyen de sensibilisation et de
correction des hommes qui, lors de la représentation, sont mis au
contact direct avec les réalités auxquelles ils sont confrontés
quotidiennement.

- Le théatre opére chez le public beaucoup de transformations
morales ou psychologiques en changeant le ceeur des
spectateurs, leur esprit, leur fagon de penser, de concevoir le
monde et d’agir dans la société.

- Le théatre apparait, de ce fait, comme une sorte de purification
des passions (cathartique).

- Etant le miroir par excellence de la société accessible a toute
catégorie d'individu, lettrée comme illettrée, le thétre joue un
role pédagogique en entrainant d’abord la découverte de soi et
des autres (autres facettes de I’homme que nous lgnomm).




on ou la remise en cause de notre existence
puis la prise de conscience et la correction de la societe.
Le théatre est le meilleur moyen de dénonciation ou de critique

ensuite |'interrogati

des travers de la sociéte. | e
Le principal but de tout dramaturge est de l::h::rcherr le ble_n«::tru
de son public en exposant les grands problémes qui empéchent
le développement de sa cité.

f Le Lion et la perle o Wolé Soyinka mettait en EEEI'EIUE.IES
nflits de cultures qui détruisent les valeurs ancestrales des Africains.

6-L’ESSENCE DE LA POESIE
« FICTION OU JEU LANGAGIER '

La poésie est avant tout un jeu sur le langage qui ne traduit

aucune réalité.

'~ Elle est un domaine d’imagination, de fiction absolue et de
musique, c’est d’ailleurs pourguoi elle est chantée, fredonnée ou
déclamée.

- La poésie est un domaine abstrait, métaphysique, subjectif et
ésotérique (uniquement réservé aux initiés) qui est trés loin de la
réalité.

- FEtant un embellissement du langage, la poésie est une sorte de
musicalité qui se manifeste & travers les figures de style, les
rimes, les répétitions, les sonorités, les métriques, les belles
tournures de phrases, la finesse du style poétique Cf. Les
symbolistes et les parnassiens.

José Maria de HEREDIA dans les Trophées ou il décrit la course

aétique entre Hercule et les centaures qui n’existe que dans son

nation (course imaginaire).

En poésie, ce qui est important n’est pas le fond mais la forme

car la poésie ne se fait pas avec des idées mais avec des mots

(des vers).

Le poéte grace aux mots, a la capacité de créer un nouvel univers
en transformant la réalité.

Pour les poétes, le monde réel est déja assez rempli d’absurdité
pour que le poe¢te cherche encore a le rendre pire avec la peinture
d’une quelconque réalité d'oii la recherche exclusive de la
beauté formelle a travers les textes poétiques.




« REALITE OU REPRESENTATION DU
MONDE

La poésie par son pouvoir enchanteur est le domaine qui traduit
avec exactitude et objectivité la réalité, les réalités humaines.
Le succes ou la notoriété de la poésie repose sur sa capacité a
explorer ou dévoiler certaines réalités sociales non accessibles
au commun des mortels.
La poésie est révélatrice de la vraie nature de I"homme dans sa
grandeur et dans sa bassesse.
La poésie est aussi |'expression des sentiments personnels Cf.
Les poémes lyriques.
La poésie est une fagon différente, peu habituelle de voir le
monde et de réagir
- Elle révéle aussi a ’homme ordinaire les aspects cachés de la vie
dans la mesure ol elle traduit avec objectivité et exactitude les
réelles préoccupations des hommes.
Elle est le miroir de la société de toutes les époques (passé,
présent et futur)

Les Paroles de Jacques Prévert et le « Déserteur » de Boris Vian
sont les reflets des atrocités des guerres ; les Contemplations de

ctor Hugo qui traduisent I’angoisse et le désespoir de I"homme face

‘absurdité de la vie, ne sont rien d’autres que la peinture des tristes

ités qui meublent notre existence.

Elle est aussi I'expression des aspirations profondes des peuples

victimes des injustices socio-politiques.




' iverie qui, a parti la
{4 poésic est un domaine de révenic qui, a partir de
. aneage ordinaire, séduit davantage.

lification du | , : —
el alité qui enchante ou émerveille

La poési¢ est une sorte de music

les lecteurs. e .
: 314 ass m ités
. Pour les poétes, le monde réel est déja assez re pli d"absurd

et de problémes pour que le poete cherche ‘er:scm:e‘a le rendre pire
avec la peinture d'une quelconque réalité d’ou la' .recherche
exclusive de la beauté formelle a travers les textes poetiques.

- Le plaisir poétique est un plaisir qui découle de [‘agcncemenE
des mots qui produisent des sons divinement envoutants qul
bercent les lecteurs. C’est bien a cet effet que produisent les
berceuses sur les enfants, les bébés. :

°f. Les vers de Théophile Gautier déclamés a travers Espana qui font

Jus jouir les lecteurs par leur musicalité éblouissante et leur rythme

ue par leur sens.

e AUTRES FONCTIONS

- La poésie est révélatrice de la vraie nature de [’homme dans sa
grandeur et dans sa bassesse

- La poésie est une connaissance plus aigué et profonde du monde
et des hommes

- La poésie est également une source de formation et de culture
surtout de la jeunesse car elle véhicule des valeurs humaines. Cf.
La poésie didactique.

- La principale mission de tout poéte est la correction de sa société
en passant par la dénonciation de ses maux.

- Elle est aussi une source de moralisation et d’éveil de conscience
du peuple a travers son pouvoir enchanteur.

1. Les poétes négro-africains : Cahier d’un retour au pays natal

Aimé Césaire, Chant d’ombres de L.S. Senghor et David Diop a




&-LITTERATURE ET MASS-MEDLA
rvir de ces arguments pour orienter le débat vers

. Mais attention, un sujet peut faire uniquement
n ['analyser

le rapport entre

(On peut se st

la littérature et la sciemn PN :

allusion a la littérature ou anux mass-médias, de ce fait, il faut bie
d’abord.)

e PRIMAUTE DES MEDIAS SUR LA
LITTERATURE

| es mass-médias sont de nos jours les meilleures sources
4'information dans tous les sens du terme, c'est-a-dire qu’ils
sont plus efficaces dans la transmission de I"'information a
grande échelle et en temps réel. Grice a eux, le monde est
devenu de nos jours un petit village planétaire.

IIs sont plus attractifs, fascinants et distractifs tel n’est pas le cas
avec la littérature qui est assez ennuyante. Cf. Les films, les
feuilletons, les séries, les musiques, les matchs, certaines
émissions et blagues via les chaines de télévision, de radios ou
réseaux sociaux, ...

lls décrivent fonciérement la réalité ou I’actualité, ce qui leur
confere un caractére vivant contrairement a la littérature qui est
assez vétuste, obsoléte, utopique, fictive, imaginaire, illusoire,
trop €loignée de la réalité et désintéressée du bien-étre de
I’homme

- lIs demandent moins d’efforts intellectuels et sont une véritable

culture contrairement a la littérature qui est assez €puisant et
exige beaucoup de concentrations inutiles

lls facilitent les recherches, c’est le cas des téléphones portables
Android et internet de nos jours

Les nouveaux médias ont un réle non igeable
fnnnatﬁinn et dans I'instruction de I'indm a Ira:l3 l:
causeries-débat, les documentaires sur les réseaux sociaux, les
¢missions culturelles comme *’carnet scolaire” **podium
Jeunesse™ “'santé d’abord’ sur la TVT, *’questions pour un

Chﬂ.mpiunn ujﬁ'l.l de lettres et - iy =, .
contrairement & Ia litéraguee. - Cifes'" sur TVS Monde




lls sont accessibles a tout le monde, lettres comme ‘%EE““:S par
g} ture est assez hermétique et difficile a cerner et

contre la ltter: ;
uniquement réservee aux lettres.

lls contribuent au développement d
:formations plus accessibles. N o
Cf Les roles déterminants joues par la télévision, téléphones et
internet dans nos vies de nos jours. L k(
ubert BEUVE-MERY : « La télévision permet I"instantanéité. Elle
us présente les faits comme si vous y étiez ».

« PRIMAUTE DE LA LITTERATURE SUR
LES MEDIAS

. La littérature est la source par excellence de culture véritable, de
formation et d’information de I’homme contrairement aux
médias qui sont de véritables sources de dépravation de mceurs,
de dénaturation et de perte identitaire a travers la diffusion
d’images ou vidéos obscénes, ou a caractére pornographique, ce
qui porte atteinte a la dignité humaine surtout pour les jeunes
enfants qui en ont facilement acces.

Les médias sont aussi sources d’énormes problémes
(d’accidents, de harcélements sexuels, de chantages, de vols,
d’escroqueries, de convoitises, ...).

Etant une source anti-culturelle, les médias ne contribuent ni a la
formation, ni a I'édification de la jeune génération, ils les
conduisent plutét vers la dérive. Ce qui fait du livre le seul
moyen et mode fiables de conservation et de diffusion de culture
La littérature est le meilleur moyen de connaissance et de vérité
car avec les médias, les informations sont dans la majeure partie
desd informations mensongéres surtout qu'elles ne sont
généralement soumises a aucune régle de vérification et
d’authentification au préalable.
Elle développe I'imagination, la créativité et surtout I"esprit
€ritique contrairement aux médias qui nous abrutissent, qui nous
défm_'menl et nous stérilisent intellectuellement.
i e e e S

qQui peuvent choisir leurs ceuvres, les lire

es sociétés en rendant les

uand, oi ¢t comme ils veulent et de revenir sur certains aspects |



ce qui n'est malheureusement pas le cas avec les

jugés utiles, ) .
| liénants, ol tout est presque 1IMmpose.

médias qui sont a

B : Il faut reconnaitre par-dessus toule critique que la littérature et les mass-

dias sont interdépendants et complémentaires dans ['équilibre, le bonheur
et 'épanouissement de I"homme. Ils n ‘ant o ailleurs que les mémes objectifs

aui sont la distraction et la CORNaIsSsance.

9- ENGAGEMENT

« BONS COTES
(ENGAGEMENT /L’ART POUR LE PROGRES)

- L’écrivain étant le produit de sa société, il ne peut aucunement se
dérober de ses préoccupations ou rester indifférent face a la misere
de ses fréres, c’est ainsi qu’il écrit ou doit écrire pour dénoncer les
maux qui minent son époque ou sa société

- La littérature est une arme de lutte au service du peuple surtout

opprimé (société)

Arme de recherche constante du meilleur devenir de son peuple

Permet I’éveil de conscience ou la prise de conscience

L’écrivain devient le libérateur, le guide, le porte-parole, I'éclaireur

et le sauveur en d’autres termes le Prométhée de son peuple et de sa

société.

L’écrivain par cette noble mission apparait comme le défenseur des

faibles, la voix des sans voix, des opprimés ou des innocents, bref

ceux qui n’ont aucun moyen de se défendre

L’écrivain ceuvre pour I’amélioration des conditions de vie et de

travail et I'épanouissement de son peuple

t:%crivains engagés comme J.P. Sartre, Emile Zola, Mongo BETI,

€cisément a travers ’affaire Calas de Voltaire, I’affaire Dreyfus de

et surtout le role déterminant joué par les écrivains africains lorsque

2 colonial était devenu un véritable calvaire pour leur peuple.

¢ MAUVAIS COTES
- (LEPARNASSE/ L’ART POUR L’ART)
La mission principale de tout écrivain est ou mieux doit étre la
fecherche permanente de la beauté i travers son ceuvre
out écrivain doit nécessairement chercher a distraire, a travers son

ruvre et non de décrire une quelconque réalité ou probléme qui n’est
1 ailleurs point son affaire



En étant engagé, I'écrivain viole I'essence de la littérature (dénature
ol | = £ E2C,

la littérature) ‘

| *eneagement empéche les cci
du plaisir qui offre la tranquillite
lecteurs qui sont d¢ja fatigues des mornes et

ivains de se focaliser sur la recherche
d’esprit ou le soulagement aux
prosaiques réalités de la

vie quotidienne.
- L’engagement est un mou
engagés des sociologues et
des littérateurs .
L écrivain engagé perd sa liberté créatrice et devient esclave de sa

vement éphémére qui fait des ccrivains
des politiciens plutot que des ecrivains,

société. _
Tout écrivain engagé court d’énormes risques, partant de poursuites
judiciaires a I’assassinat en passant par I’exil notamment le cas de
Zola retrouvé mort calciné dans son domicile, Voltaire et A.
Kourouma qui ont été contraints a prendre le chemin de I’exil.

. Les parnassiens et les nouveaux romanciers en particulier Théophile

utier et Alain Robbe-Grillet.

THEME 10 : LITTERATURE/LECTURE/ LIVRE

man/Théitre/Poésie et Bande dessinée, Conte, Devinette...) /

o BONS COTES
Véritable source de connaissance, de formation et d’information

(outil didactique)

Moyen de renseignement et d’acquisition de valeurs morales et
civiques

Source d’éducation et d’édification de la jeunesse

Moyen d’éveil de conscience

Développe I’imagination, la créativité, I’esprit critique et de
discernement .

Perpétue la tradition et apparait comme la source de culture
Veritable et d’ouverture sur le reste du monde

Source de conservation et de la connaissance qui se transmet
d une génération a une autre

Redoutable arme de lutte pour le rétablissement ou le
couvrement de liberté, d’égalité et de justice (engagement)



« MAUVAIS COTES

La littérature est un monde de désaccord ou régne la subjectivité

Inefficace face aux réels problémes qui gangrénent I"humanité

(nos sociétés)
= Ne propose aucune solution concréte aux véritables
préoccupations des hommes
= C'est un domaine de réverie qui éloigne des hommes de la
réalité
Cette inutilité apparait encore plus visible lorsqu’on la compare
a la science qui est un domaine d’objectivité et daction
Est un domaine hermétique, uniquement réservé aux initiés ou
aux intellectuels
Elle est ennuyante, fatigante, abstraite et rend étranger a sa
propre société
Source de dépravation des mceurs. Confer les livres a caractére
pornographique
[HEME 11 : FONCTIORS DE LA LITTERATURE / LECTURE/
LIVRE
* DISTRACTION
'Le but principal de tout écrivain ou de tout livre est de distraire
les lecteurs, les amener 4 oublier un tant soit peu les vicissitudes
de la vie quotidienne.
La littérature ne vise et ne doit viser que I"esthétique c’est-a-dire
a beauté formelle
-a littérature par ses histoires rocambolesques et fantastiques
fansporte les lecteurs dans un monde de réve loin des tristes
realités de la vie quotidienne, du monde réel en leur procurant un
mmense plaisir (des histoires a faire dormir debout)
Les €crivains ayant conscience de notre pathétique et misérable

Xistence, essaient d’aider les lecteurs a se soulager a travers
CUrs ceuvres.




La lecture nous permet d”échapper 4 la monotonie de la vie. Cf.
Les lectures faites lors d’un voyage, dans la solitude, dans les
moments de tristesse. ..

La lecture d'un livre est une sorte de poison qui nous déconnecte
de la réalité, procure un plaisir inout, un rire fou qui nous amene
& oublier nos problémes, et quelquefois ou nous sommes par des

eris de joie. Cest justement pourquoi Roland Ba rthes compare

la jouissance ou le plaisir textuel a la jouissance sexuelle.

Le plaisir romanesque se remarque par la maniére d’écrire et de

mconter les histoires

Btant un jeu, le livre ou la littérature assume cette fonction dans

la mesure ou le lecteur en lisant prend plaisir a contempler et

dmirer le travail ou le génie créateur de I"auteur a travers ses
différentes manipulations liées aux personnages surtout.
o AUTRES FONCTIONS
(Connaissance, moralisatrice, didactique...)
littérature ou la lecture loin d’étre un simple outil de

Istraction est une véritable source de connaissances remplie

une pléthore de vertus

e livre est non seulement une source de connaissance du monde

ais aussi de I’homme dans la mesure ot il permet la découverte

es régions, d’autres cultures et la découverte d’une autre
> de 'homme que nous ignorons ou méconnaissons.

lecture forme, informe et nous renseigne sur tous les aspects
la vie, de I'homme en particulier. Il est une fenétre ouverte

[ le reste du monde

de ce fait une source d’interrogation et d'éveil de
cience qui nous permet de nous remettre en cause grace aux
.uvertes que nous faisons a travers nos lectures

 livre est une source de correction, de mise de 1'ordre dans la

CIEtE (source d’éducation)



Le livre est une arme de lutte dont disg:iosent lt::s e.c:rwan:s
(;;nuuucnmm} pour la dénonciation des .ﬂEﬂLlX .qul mu.m.nt a
~4é Clest bien le cas de la perfidie et I"hypocrisie de
sentées a travers Ville cruelle d’Eza Boto, le

socicte.
I"’homme blanc pre ’ |
acisme dans Victime de Yves Emmanuel Dogbé ou encore la

condition de vie et de travail misérables des ouvriers dans }'es
mines au XIX™ siécle dans Germinal et Assommoir d’Emile
Zola.
B : Pour les sujets portant sur la lecture, le livre ou la littérature,
apprenant doit s’abstenir de parler de leurs bons cotés ou df-: leurs
uvais cotés sans analyser au préalable le sujet car il peut
alement s’agir des fonctions c’est-a-dire de la distraction et les
tres fonctions et inversement. Ou encore du rapport entre la
littérature et les autres domaines de connaissance.

10- L'INTERNET
» BONS COTES

Cinternet offre de nos jours une panoplie d’avantages a tout étre humain. A cet

L il :

- Est un gigantesque banc d’essai pour le développement de réseaux ouverts
couvrant I’ensemble de la planéte.

- Constitue le socle de développement de toute nation en renforcant la
coopération Nord-Sud et Sud-Sud.

- Facilite Iétablissement des relations entre les chercheurs et permet de
rompre I’isolement de certains.

- Permet de faire le commerce en i gne (achats et ventes), le E-commerce.

- Facilite la publicité ou la propagande (la visibilité) des entreprises.

- Accueille les débats et des forums sur tous les sujets possibles.

- !:‘acilite les recherches dans tous les domaines. C’est le cas du domaine
cducatif ol on peut suivre des cours en ligne, consulter & distance les
ﬂ?tﬂlﬂguts des plus grandes bibliothéques et méme les résultats de nos
différents examens.

- Permet de visualiser les photos satellites du service météorologique.
- Circule des données informatiques, I’image et le son.

- Permet ou facilite la commun ication, les échanges et la distraction.
- Permet d’agrandir notre cercle d’amis.

e —




Bref. I'internet est une sorte d'ouverture sur le monde.
Cf. Christophe Bonnefont : « Qui maitrise 1'internet, maitrise le monde »,

*“MAUVAIS COTES

_ TIC loin de constituer une aubaine pour ['humanité, traduisent sa

Bnitude et Ff””l‘r‘:[:;” les  homumes dans  an f;'a:.;.'n'f_’ﬁ‘pﬂfl" sans FF{."L‘L""{JEHL

Généralement connu sous le nom de cybercriminalité, [internet (les

ractions de l'internet)

& . Porte atteinte aux intéréts des Etats, aux personnes et aux biens.

- Entraine le vol de propriété intellectuelle (les contrefagons).

- Développe I'escroquerie sur les réseaux ou recel d’informations en
passant par |"abus de confiance.

- Facilite le blanchiment d’argent.

- Entraine ou accroit la délinquance juvénile, la dépravation des meceurs et la

perte identitaire par les images et vidéos a caractére pornographique.

Occasionne la violation d’intimité, de liberté et I'usurpation d’identité.

Facilite le piratage de comptes partant des comptes sur les réseaux aux

comptes bancaires.

Entraine le piratage des systémes de sécurité et des secrets d’Etat (secrets

défense). C'est bien le cas des polémiques autour du piratage ou

infiltration du systéme informatique américain lors de leurs récentes

€lections présidentielles.

Facilite ou accroit le harcélement sexuel.

Facilite les activités terroristes.

Pierre Ducrozet : « Internet est a présent une poubelle, une succession

ages parfaitement débiles, un enfermement des sens ».

nes de nouvelles possibilités et visions du monde. Cependant, ces
IS par leur égo surdimensionné et leur volonté nuisible, I'en ont
¢ en une redoutable arme de destruction qui porte atteinte a

a It€ dans tout son ensemble. De ce fait, il est désormais pergu
€ un mal nécessaire,



PARTIE B

LES SUJETS DE
DISSERTATION

Rappel de la méthodologie

e Baréme
R Compréhension......oooovvvevvinennnnnes 4/4
BEChNIQUE ....ovnnierrinnrnnnnsnssnnsss 6/6
T 6/6
BIIAGIIC .........cconnsnssensensasnsnnsnnns 4/4

***Etant habituellement le troisiéme sujet, la dissertation porte

affirmations et respecte certaines régles qui sont élucidées a
ce récapitulatif. Ainsi, bien qu’elle soit un devoir personnel, il
pérativement éviter d’utiliser les pronoms personnels tels que
vous, mon, ton, et leurs dérivés, tout comme les abréviations
erreurs sont trés fatales. Il serait par ailleurs judicieux de
chaque grande partie ci-dessous présentée (introduction,
)ppement et conclusion) par deux ou trois lignes et celles du

ment (thése, antithése, synthése) reliées par des phrases de
n. Voici le schéma récapitulatif ci-dessous

24



INTRODUCTION

t en bloe ¢ est-a-dire en un seul paragraphe, jamais

e a trois parties el se Jai
SEpaAree )

PREAMBULLE : Clest une ou deux phrases a la limite généralement Lt rapport
étroit avec le sujet ¢’est-d-dire qui va dans le méme sens que la these ou la
pensce de 'autewr _

POSE DU SUJET : Cette partie consiste a reprendre exactement le sujet (sans
la consigne ¢ est-a-dire le texte inducteur seul) et le reformuler en le réduisant
51l est 1me long. en se servant des formules comme ! abondant dans ce sens, X
disait. .. : ¢'est dans cette méme logique que....

ANNONCE DU PLAN : 11 est question ici d’annoncer les grandes parties de
son développement. Mais de préférence de manicre interrogative.

L

DEVELOPPEMENT
ette partie, 1l n’y a pas un nombre de parties précises mais varie selon les plans. Cependant, ic1,
u compte du plan dialectique compte tenu de sa fréquence. Pour plus de détails et precisions

concernant les plans, il faut se référer 4 la partie BONUS)
ESE : Cette partie consiste & montrer la véracité de I*affirmation (theése ou
sosition) de I'auteur c’est-i-dire montrer avec des arguments et exemples
srobants que ce que I’auteur dit est vrai méme si on n’est pas d’accord.
ITHESE : Dans cette partie, on remet en cause, on critique ou mieux on
ent ce qui est dit dans la thése. NB : L antithése n’est pas forcément un rejet
sgorique de la thése de l'auteur, mais peut consister juste a relever ses
psuffisances.
3WNTHESE : Ici, il est question de faire un bilan ou une conciliation de la
gse et de I'antithése. Elle peut étre facultative dans certains cas.

\
| CONCLUSION
0is parties et se fait en bloc c’est-a-dire en un seul paragraphe, jamais séparée)
BILAN : [l consiste a faire un résumé en une ou deux phrases de tout ce qui est
it dans le corps du devoir,
INIO_N PERSONNELLE : C’est ici que I"apprenant donne son point de
g (de fagon impersonnelle) concernant le probléme posé par le sujet (ce qu'il |
ense de |"affirmation de I’auteur),
) VEI{TURE . Cette partie consiste a ouvrir le débat vers d'autres
'pecalwes. En clair, il s’agit d’une phrase partant du sujet et qui peut faire
bjet d’un éventuel débat ou sujet, Elle peut étre une phrase affirmative, une

rase interrogative ou une citation. S’abstenir de la faire si on n’a aucune idée
2n la matiére, .

S —




SUJET 1 : BACII -2022/ ACD

Parlant de la création romanesque, Francois Mauriac écnt © « Le
romancier. est de tous les hommes, celui qui ressemble le plus & Dieu ».
A l'aide des exemples littéraires, expliquez puis discutez cette
affirmation.

Analyse du sujet
J-1-Explication des mots et expressions clés
romancier : celui qui écrit un roman (un roman est un recit
maginaire en prose d'une certaine longueur combiné avec divers
gléments pris dans la réalité.) Est de tous les hommes : est celui-la qui
dans la société/ est le seul parmi les humains Celui qui ressemble le
lus : celui qui le mieux fait comme/ celui qui s'identifie le mieux/
pelui qui se conforme le mieux aux caracteres,
Dieu : étre supréme, |'absolu, début de toutes choses, I'instigateur de
pute existence, créateur de I'univers, ...
Reformulation du sujet :
t1-Parmi les humains, le romancier est celui-la qui s’identifie le
ieux a Dieu.
L2-En toute société, le romancier reste celui qui le mieux fait comme
3-Théme : Le roman
-Probléme posé : La création romanesque / Les caractéristiques
LA an
i-Thése de 'auteur : Le romancier est un créateur,
' b:'émauqﬂe
1 quoi le romancier est-il créateur tout comme Dieu ?
€ romancier en tant qu’étre humain, peut-il vraiment créer tout
ime Dieu ?
| .mréefrepmduit-il pas plutdt a base d'une existence réelle ?
création incombe-t-elle seulement au romancier ?
retemr de la création romanesque ?

alyse de la consigne :
llquez puis discutez’ suppose le plan dialectic
e, antithése et synthése.
an détaillé




A. Thése de I'auteur : Le romancier est un createur
B. Le romancier tout comme Dieu est un créateur. Il crée I'intrigue

(I’histoire). les personnages. les espaces ou les lieux.

1-L’intngue - e
Broman contient des histoires merveilleuses creces de toutes piéces
proviennent de I'imagination du romancier.

xemples : |

ke romans de Jules Verne comme Le tour du monde en 80 jours,
Bot mille licues sous les mers sont le produit de I'imagination de
B

méme I’histoire des moutons volants dans Candide de Voltaire
® de la réalité et n'est que le fruit de I'imagination de |'auteur.
jistoire des neuf années de sécheresse dans L ‘Archer bassari de M.
Kéita est purement imaginaire.

&S personnages

ipersonnages romanesques sont des étres de papier qui n’existent
e part au monde si ce n’est dans I'imaginaire des romanciers. Les
@nciers créent des personnages ayant un destin extraordinaire ou
b Tout comme Dieu, le romancier controle le destin de ses
pnnages.

nples :

personnage de Soundjata Kéita dans Soundjata ou 1'épopée
fngue de D. T. Niane ne marchant pas jusqu'a sept ans se léve
a déraciner un baobab jusqu'a le transporter a sa meére. Ce destin
irdinaire n’est que le fait de Djibril T. Niane.

rsonnage de Micromégas dans Micromégas de Voltaire dont la
hesure 32 km n’est que I’imagination propre a Voltaire.

leux ou les espaces :

s lieux dans I’espace romanesque sont entiérement fictifs. Ils

ent sur aucune carte geographique du monde car ils sont créés
romanciers.

dans Candide de Voltaire,
I et Koundala dans La Victime de Y. E. Dogbé,

dﬁns La Déméninge de Daniel Lawson-Body, Oniateh,
ddans L ‘archer bassari de M. S. Kéita.




Quelques citations TJules ¢t Edmond de Goneourt dans Jowrnal en
mieties, « Le vral talent en littérature est de créer sur papier des étres
qui prennent place dans la memoire du monde comme ceux crees par

-" len el comme ayvani une vraie vie ».
Tournicr, & la question, qu'y a-t- il de vrai dans vos histoires, répond :

RIEH ;:H tout invenite »
baul Eluard : « Tout est fiction dans le roman, méme le réel »

Didicr Decoin : « Ecrire, c'est passer son temps a modifier le réel »
Maurice Blanchot : « Les personnages du roman le plus vrai ne sont
g vrais ni vivants ni réels mais fictifs. »

Ouis Aragon : « L'art du roman c'est de savoir mentir » Frangois
[auriac : « L'individu tel que l'étudie le romancier, est une fiction ».

usition : Bien qu'il crée un univers fictif, le romancier s'inspire de
reéalité.

L. Antithése : Les ceuvres littéraires comme reflet de la société
fomancier n’est pas semblable & Dieu : Dieu crée ex-nihilo, c'est-a
& & partir de rien mais le romancier, lui, crée a partir de ce qui
e. Il s'inspire des faits réels, des réalités quotidiennes. Les univers
anesques créés (l'intrigue, les personnages, les espaces) sont a
pe de la réalité.

ntrigue :

€ cuvre romanesque n'est é€crite ex-nihilo. Les histoires
isques sont écrites & partir des faits réels et des expériences du
ier, de ses proches ou de la société.

les :

ant noir de Camara Laye (ceuvre qui retrace l'enfance de

sonnier de Tombalbaye de Antoine Bangui-Rombaye est un
oignage sur les prisons de Tombalbaye, un dictateur

de Yves-Emmanuel Dogbe témoigne de I'expérience de
e la prison,
go de Prosper Mérimée, histoire réelle de la vente des

1ages :




personnages de romans ne sont que l'allégorie des personnes
S C . ! — iy .

selles : i ' 1S
BRuben  Um'Nyobe, personnage réel, nationaliste camerounais

dans la période des indépendances in Remember Ruben de
: - Béti.
umﬁiltﬂ K éita dans Soundjata ou l'épopée mandingue de Djibril
msir Niane est un personnage historique réel (empereur du Madi ; i

; Sl.ﬂt’"

mincu Soumaoro Kante)

ma et Charles Bovary dans Madame Bovary sont les allégories de

nsieur et Madame De Lamarre, un couple ayant réellement existe.

Espaces ou lieux

ffains espaces romanesques sont réels et on peut les retrouver sur la

e géographique du monde.

:mples :

sbonne, Cadix, I'Amérique dans Candide de Voltaire,

ris dans La Victime de Yves-Emmanuel Dogbé,

kar dans Maimouna de Abdoulaye Sadji,

omeé, Kpalimé, Gabon, dans Jowrnal d'une bonne de Dissirama
tora Takpa,

fis dans Un négre a Paris de Bernard Dadié.

t comme le romancier, les autres écrivains tels les poétes, les
aturges sont des créateurs.

ques citations : Claude Roy : « Ce que ces histoires imaginaires
idonnent, peut-étre, c'est la véritable histoire de la vie réelle,
e que n'ont jamais écrite les historiens »

Kesteloot : « Les auvres littéraires naissent et se développent
in ensemble de faits sociaux qu'elles reflétent ».

hal : « Le roman est un miroir que I'on proméne le long d'une

aubriand : « Si René n'existait pas, Jje ne l'écrirais pas ».
S€au : « Je veux montrer a mes semblables un homme dans toute

e de sa nature. Et cet homme, ce sera moi. »

;:: 2 D.E ce qui préc{:dc, il ressort que la création littéraire
imaginaire et la réalité. Que pouvons-nous en retenir ?

ynthése : La création

Y romanesque [
iblable de la réalité. i £
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Bien que fictives. les histoires littéraires sont le reflet de la vie réelle.
aire et le réel sont les deux régles indissociables de la

L L'imagi e i LT
les deux combinés donnent la vérité artistique

création littéraire .
qu'es! la vi

Citations : S
F]-an¢[}is _"r'l:lul'i:lf - « Tout roman L‘r}nlpur.fy une p,-_,rrf ,j;_: verile qui est

la vie des hommes et ume part dimagination qui est la

aisemblance.

MPrude de
Weisification de la vie humaine »
Hn'ﬂhf Robert : « Le mensonge vrai est le domaine du romancier »

Un critique littéraire : « La création litteraire conteste le réel, mais
» s¢ dérobe pas au réel »

Sonv Labou Tanmsi : « Le roman est, parait-il, une auvre
Fimagination. Il faut pourtant que cette imagination trouve sa place

quelque part dans quelque réalité »

REDACTION PROPREMENT DITE
INTRODUCTION

Le romancier est un artiste, le créateur par excellence sinon I'unique
sarmi les écrivains. Il est doté d’un génie hors du commun lui
sermettant d’un créer ou d’inventer un monde similaire au ndtre. Face
cette distinction, Francois Mauriac écrit : « Le romancier, est de
les hommes, celui qui ressemble le plus @ Dieu ». En quoi le
ancier est-il créateur tout comme Dieu ? Ne créé-t-il pas plutot a
d’une existence réelle ?

| DEVELOPPEMENT
HESE : L’univers romanesque est un monde de fiction, de
ensonge, d’imagination et d’utopie ou d'illusion. Ainsi, pour
rancois Mauriac, Parmi les humains, le romancier est celui-la qui
identifie le mieux & Dieu. Le roman est un récit de fiction ol
'oluent des personnages dans des espaces imaginaires. Cette fiction
manesque se remarque a tous les niveaux du roman, mais
tiellement a trois niveaux qui conditionnent et déterminent son
'-- ce. Il s’agit en effet de I'intrigue, des personnages et des espaces.
est justement dans ce sens que Paul Eluard disait : « Tous est
tion dans le roman, méme le réel ».




ant d'intrigue. il est évident que le roman contient des histoires

4 faire dormir debout, des histoires qui n’entretiennent

R gnulh.uhu
Scun rapport avec la réalité. des histoires inventées de toute piece par
Bs romanciers cux-mémes dans le but de transporter les lecteurs dans
monde de réve et de I"évasion. On peut a ce propos faire allusion
X romans de Jules Verne, comme Le tour du monde en quatre-vingt
. Vingt _mille_lieues sous la mer qui rentrent plus dans
Ltracrrdnum. que dans la réalité. De méme, 1'histoire des moutons
blants dans Candide de Voltaire qui sort de la réalité parait trop
letive pour étre croyable, tout comme les neuf annces de sécheresse
ans I’ Archer bassari de M. S. Kéita
effet, les personnages romanesques sont des étres de papier qui
existent nulle part ailleurs au monde. Leurs actions sont si
traordinaires qu’aucun homme dans la réalité ne peut les accomplir.
?.:Z:m bien le cas de Soundjata dans Soundjata ou ['épopee
andingue de Djibril Tamsir Niane, qui ne marchant pas jusqu'a
t ans, se reléve puis alla déraciner un baobab jusqu’a le transporter
mére. Le personnage de Micromégas dans Micromégas de
ltaire dont la taille mesure 32 km sort du vrai et apparait assez
pique. Tout comme le personnage de « La Vieille » dans Candide
Voltaire qui disparait puis réapparait dans |’ceuvre. Maurice
AINCHOT disait & ce propos : « Les personnages du roman les
Vrais ne sont pas vrais, ni vivants, ni réels mais fictifs ».
it aux espaces romanesques, ils n’existent sur aucune carte
aphique du monde. Ils ne sont que le fruit de I'imagination du
Incier qui les crée suivant son inspiration et son histoire. On peut
entre autres I’Eldorado dans Candide qui est un paradis terrestre,
ure invention de Voltaire. Sans oublier Sabourou et Koundala
la Victime d’Yves Emmanuel DOGBE et « Mélo », « Elom »
L4 Démeéninge de Daniel Lawson Body. C'est justement &
. 5 de ces inventions que Michel TOURNIER, & la question :
y a-1-il de vrai dans vos histoires ? », affirme : « Rien, j'ai tout




b enté » el Didier DECOIN dira a son tour qu” « écrire, ¢ 'est passer
e . .
Son femps 7, modifier le réel ».

Transition : Bien qu'il crée un univers fictif, le romancier s'inspire de

Ja réalit¢

‘Q.‘TITHEFF. : Le roman, nnnnbstfml son t.;:aractére ﬁctif’l est un
'pmdui: de la réalité dans la mesure ot ::ml!.}cr I"art de ses racines. du
‘eoncret, serait travailler a son appauvrissement. Aucune ceuvre
romanesque n'existe ex-nihilo. Les histoires romanesques sont écrites
i partir des faits réels et des expériences du romancier, de ses proches
lou de la société. Ainsi, parlant de cette réalité flagrante dans les
: pmans, nous pouvons faire allusion aux ceuvres autobiographiques
iqui retracent la vie de leur auteur, leurs expériences, ce qui est une
réalité indiscutable comme L’Enfant noir de Camara Laye et les
‘Confessions de Jean-Jacques ROUSSEAU. Méme son de cloche des
iceuvres des realistes et naturalistes. C’est ainsi que Rousseau
disait : « Je veux montrer a mes semblables un homme dans toute sa
érité de la nature ; et cet homme, ce sera moi ».

Le roman est aussi le reflet des réalités socio-historiques. 11 est le
iroir social, culturel et historique de chaque individu, de chaque
peuple ou société. Dans la mesure ol 'univers romanesque n’est que
a copie ou la transplantation des vices des hommes rencontrés dans
outes les sociétés du monde. Le roman est une sorte d’enquéte sur
Fhomme et le monde en nous révélant certains aspects de notre
€ istence que nous ignorons mais qui sont indispensables a notre
€quilibre, épanouissement, ce qui confirme ou corrobore I"hypothése
¢lon laquelle I'intrigue, les personnages et les espaces dans le roman
'€ Sont que des copies de la réalité. Abondant dans ce sens, nous
POUvons citer certains cas comme Soundjata ou L épopée mandingue
‘¢ DJIBRIL TAMSIR NIANE qui est un témoignage sur I’histoire
Soundjata Keéita, personnage réel qui a su vaincre Soumarou
i‘::elsempirc de_Mali. Rl‘lhﬂﬂ UM N‘ﬂ:bé, personnage réel, un
_ “amerounais assassiné dans la période des indépendances
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fis Remember Kuben de Mongo Beti, tout comme lTamango de

psper Mérimce qui n'est rien d’autres que 1'histoire réelle de la
' des esclaves. Méme son de cloche avec Germinal et
ssommoir d'Emile Zola ol il présente les mauvaises conditions de
et de travail des ouvriers en France au 19 ™ siécle., A noter
| rs que Zola s’est déplacé lui-méme sur les lieux de travail des
fers avant de produire ces ceuvres afin d’étre plus proche de la
¢'est-d-dire, dire les choses avec exactitude et de facon

glive et iconoclaste. On peut aussi citer Madame Bovary de

fave Flaubert qui témoigne de la vie adultérine de la société
Jaise au 197" siecle. Les personnages Emma et Charles Bovary
fa representation de M. et de Mme de LAMARRE, un couple
réellement existé. C'est le cas aussi des précisions dans
Joisonnement par I’arsenic d¢ Emma Bovary. Sans oublier, les
%es romanesques qui ne sont rien d’autre que les lieux, villes ou
qui existent réellement dont nous connaissons la majorité comme
ce et Allemagne dans Candide de Voltaire., Lausanne dans la
phonie pastorale d’André Gide et Dakar dans Maimouna
doulaye Sadji. Claude Roy dira a ce propos : « Ce que ces
€s imaginaires nous donnent, peut-étre, c’est la véritable

de la vie réelle, histoire que n'ont Jjamais écrite les
M,

meurant, notons également que le roman est le reflet par
nce des réalités socio-politiques. Les romanciers a travers leurs
S'insurgent contre les autorités politiques de leur époque en

ant les insuffisances de leur gouvernement comme les

s, les injustices, les abus de pouvoir, les arrestations
es, les oppressions de tout ordre, la suppression des libertés, la
't les pillages qui accentuent la pauvreté, la misére et la famine
Ir pays. C’est bien le cas de Pleurer-rire de Henri LOPEZ et
j‘:.':__J le vote des bétes sauvages de Ahmadou Kourouma qui
L la vie politique des régimes autocratiques en Afrique qui

i3



| ﬂ I*origine des maux dont souffre malheureusement le peuple
2in qlmln:iurmum nt. Les problémes de mariages forcés et/ou
'c,gq dont parle Seydou Badian a travers Sous |orage et la
ceté et |'hvpocrisie de I"homme blanc envers les Noirs dans
I cruelle de Eza BOTO en sont des illustrations parfaites de cette
€ omnipresente dans la quasi-totalité des romans. Stendhal dira
s sens : « Le roman est un miroir que 'on proméne le long d'une
jon : De ce qui précede, il ressort que la création littéraire
ne I'imaginaire et la réalité. Que pouvons-nous en retenir ?

{THESE : Le roman est une sorte de mélange, une fusion de
8 et de réalité qui sont indissociables. Ainsi, il faut reconnaitre
gune ccuvre romanesque ne peut contenir exclusivement la
), encore moins la réalité. Nous pouvons prendre a cet effet
€ illustration le cas de Candide de Voltaire ol nous retrouvons
ux imaginaires comme Eldorado et au méme moment des lieux
pmme France et Allemagne. Un roman est fait a base de faits
dires et de faits réels. Frangois Mauriac dira a ce propos :
toman comporte une part de veérité qui est l'étude de la vie des
el une part d'imagination qui est la falsification de la vie

CONCLUSION
0 définitive, le romancier est par son génie créateur sans
'un doute celui qui s ‘apparente au mieux a Dieu. Cependant,
ilyse minutieuse, il s’ inspire dans toute sa plénitude de la

est ainsi clair que tout roman est le fruit de 'i imagination
re plus de la réalité.




SUJET 2: BACII-2017/ACD
SONY LABOU TANSI éerit : « Le roman est, parait-il, une ceuvre
'imagination. Il faut pourtant que cette imagination trouve sa place
Ruelque part dans quelque réalité. »

Expliquez puis commentez

METHODE SIMPLIFIEE DES PRELIMINAIRES DE

COMPREHENSION (AU BROUILLON)
» Les séries de questions

Q1 : De quoi parle le sujet ? (Cette question permet de trouver le

géme du sujet afin de le situer éventuellement par rapport au cours)

Rl : Le sujet parle de ......

2 : Que dit le sujet ou ["auteur & propos de R1 ? (Celle-ci permet de

puver la these de |'auteur afin de savoir comment faire son

feambule et la premiére partie de son devoir)

2 : Selon le sujet ou I"auteur, ..........

an du devoir : Analyser la consigne avant de trouver le plan

nvenable

e APPLICATION AVEC CE SUJET DU BACII 2017
(travail au brouillon)

z De quoi parle le sujet ?

: Le sujet parle du roman (essence)

: Que dit le sujet ou I’auteur & propos du roman ?

Selon le sujet ou I"auteur, le roman est a la fois une ceuvre de

in et un reflet de la réalité.

Plan du devoir :

cette consigne, il s’agit du plan explicatif. 1 partie : roman

 imagination. 2°™ partie : roman comme réalité. 3™ partie ou

si possible) roman comme le fruit de la fiction et de la réalité.

N e




REDACTION PROPREMENT DITE
INTRODUCTION

roman est un ensemble de récits imaginaires certes basés sur des

Bits inventés. utopiques et fictifs mais qui sont dans la majeure partie
inspires des faits réels tirés de la société. Abondant dans cette logique,
SONY LABOU TANSI écnit : « Le roman est, parait-il, une auvre
Pimagination. Il faut pourtant que cette imagination trouve sa place
selgue part dans quelque réalité. ». Dans quelle mesure le roman est
ine ccuvre d imagination 7 Et en quoi reléve-t-il de la réalité ?

DEVELOPPEMENT
Confer corps du devoir du sujet précédent (BAC 11- 2022 / ACD)

CONCLUSION

En somme. il est clair que le roman est une production non seulement
ssue de I'imagination mais aussi de la réalité. De ce fait, il serait
difficile voire impossible de discemer dans un roman ce qui est
maginaire de ce qui est réel. Robert Marthe n’avait donc pas raison
qu’elle disait : « Le roman est un mensonge vrai » ?

SUJET 3 : BAC 11-2022 / Enseignement technique

arlant du role de la littérature Tahar Ben Jelloun, confiait a
atherine Argand, dans un entretien ceci : « la littérature ne change
' "homme ni la société ».

vous appuyant sur vos lectures, dites si vous partagez entiérement
tte assertion.

REDACTION PROPREMENT DITE DU DEVOIR
INTRODUCTION

 littérature est une spéculation qui n’a aucun but utilitaire. Elle ne
niere Sﬂpﬂsaux!ﬁellespréoounﬁOMMhOmetparﬁmhet
 contribue ni au changement ni & I’évolution ou a I’amélioration de
Soci€té. Face a ce regrettable constat, Catherine Argand dans un
tretien disait : « la littérature ne change ni I'homme ni la société ».
| quoi la littérature est inutile aux hommes et 4 la société ? N'est-elle




CORPS DU DEVOIR

THESE : [La littérature .c:ﬂ un domaine d’esthétique inutile qui
g'¢éloigne des maux qui gangrenent la société. Ainsi. face a
.Ja(;cr{}iSSEI'IH:IH dcslmuluisus que vivent les hommes et la société, la
ittérature est impuissante a apporter des solutions concrétes a ces
sroblemes comme la faim, la maladie, la pauvreté, les calamités
paturelles etc... C'est a ce sujet que Jean-Paul SARTRE
Sinterroge : « Que vaut la littérature dans un monde qui a faim ? »
son inquictude apparait également dans cette pensée : « En face d'un
enfant qui meurt, la nausée ne fait pas le poids ». La littérature étant
gvant tout un art, donc une création qui est le fruit de I’imagination de
eécrivain. Elle n’est pas de la réalité. Le lecteur qui fonde sa vie sur
gs ceuvres littéraires sera dérouté, il tombera dans I'illusion d’ ou le
sens du Bovarysme qui consiste & prendre ses réves pour de la réalité
ans Madame Bovary de Gustave Flaubert.

a finalité de toute ceuvre littéraire est de ne servir qu’au plaisir du
cteur. La littérature permet a cet effet de divertir seulement
qjomme. A ce propos, Théophile GAUTIER parlant de « I'art
yur ’art » disait : « Il n’y a de vraiment beau que ce qui ne peut
rvir a rien. Tout ce qui est utile est laid. ». Ayant besoin du concret
ur batir sa vie, la littérature est a cet effet un apport insignifiant pour
anger I’homme. Elle ne lui apprend que les choses utopiques et
atasmagoriques. C’est justement ce caractére illusoire des ceuvres
éraires que dénonce Jean Jacques Rousseau lorsqu’il affirme :
Je hais les livres parce qu'ils n’apprennent qu’a parler de ce qu'on
2 sail pas. ». Montesquieu renchérit en disant : « Je n'ai Jjamais eu
2 chagrin qu'une heure de lecture n'ait dissipée. ». Par ailleurs,
tte impuissance ou inutilité de la littérature dans la vie des hommes
‘de la société en général se fait encore beaucoup plus sentir
'squ'on la compare 4 la science qui apporte des solutions

agmatiques aux problémes de la société et vient mettre a nu la
Crature.

ransition : Bien que la littérature soit quasi-inutile, H'ﬂP_PO';e“'E“e
as de transformations dans la vie de I’homme et de la sociéte ?

= #__




ANT[THEHI{ . La littérature au-dela de toute critique jmu.: un role
P"'éleLIL‘r;trn dans la société et dans la vie dr:_lmn individu en ¥
apportant des changements. La création littéraire \.iﬁ:l: avant tout
l'ép{"“"‘“i""‘“””“”! intullicutncl dL.. | I"homme ; .::]l:: lui permet de
développer scs capacités cognitives (connaissances du monde,
dlautres civilisations et de 1'homme). C’est un véritable moyen de
sulture permettant une ransformation de I"homme et de la société. Les
£aracteres de La Bruvére par exemple est une quvre qui alerte sur les
pomportements répréhensibles dans la société. L auteur frangais dira
substance : « Corriger les hommes esl 'unique fin que ['on doit se
proposer en écrivant. ».

littérature est un puissant moyen d'éveil de conscience de
Phomme. Elle met a nu les travers de la société en incitant ’homme a
e prise de position en vue d'un changement. C’est bien le cas des
gcrivains de la Négritude a I'instar de Senghor, Césaire, Damas qui a
ravers leurs productions ont dénoncé les humiliations, les brimades
dont ont été victimes les Noirs au temps colonial et ont invité les
Africains 4 un changement de mentalité. C’est également le cas
d'André GIDE dans L’administration du Congo belge. Elle est
ggalement un instrument ou mieux une arme qui permet de combattre
E'-—: injustices et les inégalités sociales. C’est I'exemple de Voltaire
s *° Affaire Calas ¢ au XVIII siécle et Emile ZOLA dans

ﬂffaire Dreyfus ** au XIX Siécle.

SYNTHESE : La littérature étant un domaine extrémement vaste, les
wis sont souvent partagés sur sa finalité. D’aucuns pensent qu’elle est
stile car elle n’embrasse pas les problémes d’utilité et d’urgence.
Sependant, pour d’autres, elle tire son importance dans son
straction au concret et contribue énormément a I’épanouissement de
ftre humain 4 travers ses différentes fonctions. Victor HUGO dira a
2t effet : « L'art pour 'art est beau mais ['art pour le progrés est
core plus beau. ».

| CONCLUSION

n somme, nonobstant I'inutilité apparente de la littérature dans la
iété, elle joue un role prépondérant dans I’amélioration des
ditions de vie et surtout dans le changement des hommes et de la
Ciété. De ce fait, il est évident que la littérature n’est plus certes au
mier plan mais a toujours une place de choix dans la société. Par




|Jeurs. la litiérature a-t-elle encore un réle & jouer dans cette société
arliets : 'y =14

' b
modL Ik
|

SUJET 4 : BACII- 2021 / ACD
o théatre est un champ de forces. trés petit, mais ou se joue
rs toute ["histoire de la société, et qui, malgré son exiguité. sert

oujou

. odele a la vie des gens ».

flL L T

\ |"aide d’exemples precis, vous analyserez et discuterez ce jugement
—etteur en scéne Antoine Vitez.

4
Rt

REDACTION PROPREMENT DITE DU DEVOIR
INTRODUCTION

| e théitre est le miroir par excellence de la société qui traduit
routes les réalités et préoccupations des hommes. Il est un art puissant,
qui permet de corriger et d’éduquer les hommes. C'est dans cette
logique quAntoine Vitez écrit : « Le théatre est un champ de forces,
trés petit, mais ou se joue toujours toute I"histoire de la société, et qui,
malgré son exiguité, sert de modéle a la vie des gens ». En quoi le
théitre est-il miroir de la société ? N"a-t-il pas d autres fonctions ?

CORPS DU DEVOIR

Thése : Le théétre est un miroir social et une source de morale. Le
théatre est le lieu de la représentation des réalités socio-politiques. 1l
fait vivre aux spectateurs les problémes auxquels la socicte est
confrontée. Les exemples sont légions, ainsi on peut faire allusion a
Gaglo ou |'argent, cette peste de Koffi Gomez qui est un reflet de la
société togolaise frappée par la conjoncture dans les années 80. On
joue la comédie de Sénmouvo Agbota Zinsou est un miroir de la
société Sud-africaine victime de I’apartheid. Kondo, le requin de Jean
Pliya est une photocopie conforme des faits réels du royaume
d'ﬂbome}l_ Le M]a_m de Wolé Su,i“h est un reflet de la
société traditionnelle nigériane confrontée aux valeurs modernes. L¢
théitre est aussi la représentation des réalités politiques. C’est I:uen le
‘s de Cinna de Pierre Corneille qui est le reflet de la classe POC
dirigeante en France au XVIIé siécle. Tout comme

\—————___'——_’_




TANSI expose les dérives autoritaires de

: . de Sony l.abou
cardiaque de SO | 5 = ey
' .o dirigeants politiques ¢n Afrique. parlant de ces réalites
certains ant: . A :
K onstamment de modele aux spectateurs, Victor

s qui gervent € 3
« Le thédtre ces le pays du vrai.
ceene, des caurs humains dans les coulisses, des
dans la salle », aussi que « Le théatre est un point

dans le monde, dans I'histolre, dans la

thédtrale .
thédt il y a des caurs

Hugo disait :
humains Sur la
ocurs humains
d ‘optique. Tout ce qui existe .
ie. dans |"homme, toul doit et peut sy réfléchir [...] ™
n effet, le théatre est un miroir de 1’homme qui lui révéle son image
dans toute sa splendeur et dans sa bassesse, tel qu’il est, tel qu'il
' devrait étre ou tel qu'il souhaiterait étre. On peut justement faire
allusion &_Phédre de Racine ot il révele la faiblesse du genre humain
ot 3 L'Avare de Moliére qui dévoile la cupidité humaine. Henri de
Montherlant dira a ce propos - « Une piéce de théatre ne m 'intéresse
, si 'action extérieure réduite a sa plus grande simplicité n'est
un prétexte a l’exploration de ['homme »
théitre est un moyen d’éducation et de correction des meeurs. Le
spectateur s’identifie a I'acteur sur scéne et se demande "qui suis-
je 2" Ce qui lui permet de se remettre en cause et d’améliorer sa vie. 1l
est aussi un moyen de sensibilisation comme Gaglo ou |'argent, cette
seste de Koffi Gomez qui déconseille Iinfidélité conjugale et la
effrénée de I'argent. Clest ainsi que Jean Giraudoux
Le spectacle est la seule forme d'éducation morale ou
. ». Moliére dira & son tour : « Corrigeons les
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o X spectateurs d’oublier un tant soit peu les vicissitudes
P quotidienne. Gaglo ou I'argent, cette peste de K. Gomez a
ravers le francais du petit nf‘f‘:.re fju collecteur Nago Laguidi « Mami
odogodo ». |'Avare de Moliére a travers le comportement ridicule de
' trouve pas sa cassette d’argent et

Harpagon lorsquil ne
outrement des acteurs en sont des illustrations. Jean Anouilh

pour corroborer cette idée disait : « Le thédtre n’est pas un théoréme,
o'est un moment de plaisir inéluctable [...] ». Et Jean Giraudoux
renchérit en disant’ « Le mot comprendre n’existe pas au thédtre.
Ceux qui veulent comprendre au thédtre sont ceux qui ne comprennent
pas le théatre. Le vrai public ne comprend pas, il ressent ». Le théitre
est également un moyen de purification, une sorte de purgation et de
libération aussi bien pour le dramaturge que pour les acteurs, les
lecteurs ou spectateurs. C’est justement ce que Jean-Louis Barrault
disait : « Le thédtre est le premier sérum que I’homme ait inventé pour
se protéger de la maladie de I'angoisse ».
CONCLUSION

En somme, le théitre est d’une part le reflet du monde dans toute sa
ﬁénimdemwcdeleparfaim‘misd'ammlasnmtcpﬂ
excellence de divertissement et d’évasion. A cet effet, il est donc
Mquehmﬁtumlﬂfmm.ﬁnﬁ,levﬁimﬂem
ﬂ—ilcduiq;ﬁmﬁgemcaluiqlﬁdivuﬁtlﬁm?
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jia modifie I¢ role de I'écrivain. Dans quelle mesure les nouveaux
i. s ¥ "

me s priment- ils sur la littérature ? Malgré la concurrence des
lias, la littérature ne garde-t-elle toujours pas sa place ?

DEVELOPPEMENT
THESE ¢ [.'avénement de nouvelle technologie d’information et de
1,..:,,,,;,".m:nn;.dliam dévalorise la fonction de I'écrivain. Les nouveaux
médias sont des nouveaux moyens de communication de masse qui
¢"adressent au grand public, lettré comme illettré. Par contre, les livres
ont un public wrés réduit (les lettrés seulement) car ils exigent plus de
réflexion. Tout est fourni avec les nouveaux médias : images, sons,
comme ntaires.  gestes, mimiques en trainant une meilleure
compréhension et 'accessibilité a toutes les couches de la société. En
revanche, les livres sont inaccessibles au public illettré, méme parfois
désavoués par le public lettré fasciné par les merveilles des nouveaux
médias. La spontanéité et 'instantanéité des informations avec les
nouveaux médias. Abondance et variété de I'information (2 grande
échelle). Gain de temps (journal parlé, télévisé, par exemple).
s sont aussi de meilleures sources de divertissement (films,
feuilletons, sketchs, musiques...). Les nouveaux médias sont les
meilleurs moyens de sensibilisation sur les maux qui minent le monde
- les émissions sur la covid-19, sur le sida, sur la guerre. La force de
ggestion de I'image : c’est comme le cas de la publicité. Les
nouveaux médias ont un role non néghgeablemufoumuma
1’Mwﬁon de I'mdw:du & travers lﬂ , les

n'lt,d
nouve aux mec




nt méme mieux que si vous y ¢tiez ». Et a H. Agel de renchérir

sml'\'ﬂ'
I o Le cie
bdans les ¢

sma €5l un art [ ?}'H.l'r J:JH'_\ lrd mesure UEJ “' rﬂ’"p!ﬂt_‘[-:’ Jrllil'”ﬂlﬂi‘{;’

données spal iales et temporelles »
es nouveaux médias priment de nos jours sur la

. En clair, |
a littérature ne garde-t-elle toujours pas sa

Transition
liérature. Cependant, |
place malgré cette concurrence ?

ITHESE : Malgre le plaisir et méme la jouissance immédiate
» nous procurent les nouveaux médias, ils ne peuvent pas remplacer
littérature pour bien de raisons notamment la conservation de la
sle contrairement @ I"irréversibilité des nouveaux médias. Rapidité
et fugacité des émissions médiatiques face aux livres qui offrent la
ossibilité de s arréter, de revenir sur certains détails pour une
meilleure compréhension. C’est justement dans ce sens que Georges
Duhamel les compare a un fleuve qui coule et qui ne s’arréte pas. Les
jvres font réfléchir les lecteurs alors que les nouveaux médias les
plongent dans la passivité totale (la paresse). Le manque de choix avec
es nouveaux moyens d’information mais possibilité de choix avec les
jvres. Certaines émissions médiatiques sont contraires a la morale
somme les films pornographiques, érotiques, de violence, de guerre.
e de Beauvoir écrit a cet effet : « L'image sur ['instant nous
woiite mais elle pdlit et s'atrophie. Les mols onl un immense
ivilege ; on les emporte avec Soi ».
'Ihﬁmjmmﬁhﬁﬂﬂiqmﬁne&mﬁhwm
le lui Pesprit de créativité, tel n’est pas le cas ad

u des media. André Maurois renchérit en ces termes : « Sur es

w T e




formations et de formation ne sont-elles pas complémentaires dans
informs

"y
tive humi anitaire
pt‘ﬁrmu

HESE :
H[{."LH‘- L]H] bt di. "*|T1-1E
re un moyen de culture irremplagable. Elle nous éduque face

hix grands problémes du monde et procure du plaisir inout & 'homme
sderne. Les nouveaux meédias, pour bien jouer leur role de
enemission des informations, ont besoin de la littérature, ¢’est bien le
2s de I"adaptation des ceuvres littéraires a I'écran : Germinal de Zola,
, Mandat de Sembene Ousmane, Gaglo ou I'argent cette peste de
= Gomez. En outre, la littérature, pour dépasser son caractere
a besoin du concours des nouveaux médias pour démocratiser
démystifier la connaissance intellectuelle notamment Ila
imérisation des livres, des dictionnaires numériques et certaines
iissions littéraires :"lire est un plaisir’ 'sur Radio Lomé... Dans
s les cas, ces deux sources d’information sont complémentaires car
deux ceuvrent pour I’épanouissement complet de |’homme.
Malraux dira & ce propos:« Le cinéma, la télévision
illeront les téléspectateurs vers les grands livres mais ne
ceront jamais la littérature ».

CONCLUSION
~ définitive, I’avénement de nouveaux médias rend inutile

.:".:f'.—w des écrivains. CEPHMBMIWFWWM

| es nouveaux médias exercent certes un pouvoir sur
ressent de la littérature. Mais la littérature




SUJET 6 : BACII-2019/ ACD

——
< connaissances sur le roman, vous
»mples Pru.lﬂ et de vor

Jiscuterez cetie affirmation de |'écrivain frangais Alain
"“"l.

En dépit de ses convictions politigues les plus
met rien au-dessus de son travail, (et) il

A laide d'exc

ﬂphquut zell
(Irtlh-t
Robbe-

n
['a frefi fid

l..h-- "
It qu ‘il ne peut ¢ "réer que pour rien »
it vile
Pq,h.t

REDACTION PROPREMENT DITE

INTRODUCTION

 ‘écrivain, le romancier en particulier, indépendamment de son
spiration et des préoccupations de son époque, doit se désintéresser
ac réalités de sa société en étant un simple charmeur et réveur. C’est
::h ement dans ce sens qu’Alain Robbe-Grillet affirmait : « En dépit
s ses convictions politiques les plus fermes, ... l'artiste ne mel rien
o dessus de son travail, (et) il s ‘apergoit vite qu'il ne peut créer que
g rien ». Dans quelle mesure le roman est-il inutile ? Le travail du
. ier ne sert-il pas a quelque chose ?

DEVELOPPEMENT

'HESE : L artiste étant un créateur d’une ceuvre d"art par profession,
on ceuvre se fait distinguer par les marques esthétiques qui relévent
ss faits stvlistiques. L ceuvre littéraire telle que le roman ne doit viser
e I'esthétique c’est-a-dire la beauté formelle. Le roman doit créer
esthétique et faire jouir textuellement et donc sexuellement le

]

teur, pour parler comme Roland Barthes. A ce propos, Théophile
autier écrit dans la préface de son roman Mademoiselle de Maupin :
o ut artiste qui se propose autre chose que le beau n'est pas artiste
}mn La beauté du roman se trouve dans la finesse de son
s de phrase, thméqqlq politique,

Qe S




i Il est utile pour mol gque mon premier vers rime avec

maire des rimes m'est d'une grande utilité »

II- - X
i r_;.l_-'.ll'”

1 5 o )
- renchént en ces lermes @ « Deés qu.{'ﬂmrﬂf‘f le

Alain Rnhlw—(irillﬂ
 de signifie! quelque chose. quelque chose d'extérieur a I'art, la
gonct de 2's

Jittérature < T . . ‘
Dar ailleurs. I'ccuvre dart, le mrna-.r? dm‘l_ procurer uniquement du
plaisir aus lecteurs @ travers la maniére d'écrire, de raconter dans le
roman. L histoire ne compte pas, pas d"idéologie politique du
omancicr. méme si celui-ci est un homme politique ; pas de morale ni
d'intention de vouloir signifier quelque chose. Le seul plaisir de bien
raconter suffit pour combler le goiit du lecteur. C’est ce qu'on observe
dans Pour un nouveau roman d’Alain Robbe-Grillet Nombreux sont
Jes romans de Robbe-Grillet qui illustrent cet aspect esthétique, en
Foccurrence La Maison de rendez-vous, Les Gommes et La Jalousie.
Il déclare 2 ce propos: « Au lieu d’étre de nature politique,
l'engagement, c'est pour ['écrivain la pleine conscience des
problémes actuels de son propre langage (...) Le véritable écrivain
n'g rien a dire, il a seulement une maniére de dire. Il doit créer un
monde mais a partir de rien ».

De plus, la mission du romancier consiste également a divertir les
Jecteurs dans le but de les plonger dans un monde onirique et
d’évasion. Guy des Cars écrit : « Le romancier n'a pas a délivrer un
message, le roman c’est I'évasion ». C'est bien le cas aussi de H.
t qui dit: «Je ne suis pas un animal politique, je suis un
_ zin, je suis un réveur et plus je m'engagerai, plus je m'éloignerai
e ma vraie nature ».

-il pas un role 4 jouer dans la société ?
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alités politiques. sociales, morales. religieuses et culturelles de

son époque. Du point de vue |H‘-ti!:t£|1.JL‘, on note la dénonciation des
bepimes dictatoriaux en Afrique. C'est le cas des ‘omans comme Ep
-ﬂendnm le_vote des bétes sauvages d’Ahmadou Kouroumag,
‘incarcéré de Yves-Emmanuel Doghé, L'archer Bassari de M. s,
Kéita, Les Soleils des Indépendances de A Kourouma.
Bustement aussi le cas de Zola a travers |’

Clest
affaire Dreyfus, Ainsi,
lant de certains €crivains qui ont failli, selon Sartre,

a leur mission.
écrit : «Je tiens Flaubert

el Goncourt pour responsables de |g
pression qui suivit la commune parce qu'ils n'ont pas écrit une
ligne pour 'empécher ».

'De plus, on note la dénonciation des mauvaises conditions de vie et de
travail des ouvriers francais au XIX¢siecle. Emile Zola dans

L assommoir fait cas de pareilles situations
dénonciation du racisme dans La Victime de
'_.-- onciation de la vie adultérine de la

in Madame Bovary de Flaubert en

LC'est justement dans cette logique qu’Albert Camus déclarait -
kNous autres, écrivains dy XX siécle, ne serons plus jamais seuls.

ous devons savoir, au contraire que nous ne pouvons-nous évader de

a misére commune et que notre seule justification s'il en est une est

de parler dans la mesure de f0S moyens pour ceux qui ne peuvent e
-..'l e W

Germinal
de son époque. La
Y. E. Dogbé et |a
société frangaise au XIx*¢ siecle
sont de parfaites illustrations.

méme, la prise de position de Voltaire contre I"intolérance
ligieuse in Traité sur |a tolérance et aussi I'Affaire Calas du méme
ateur sont des exemples a ne point négliger. Sur le plan culturel, on
i€ la dénonciation du mariage forcé. ce qQui est exposé dans Sous
2rage de Seydou Badian. Sartre clamait dans ce sens en ces
1« L'écrivain n'a aucun moyen de s 'évader, nous voulons qu il
nbrasse étroitement son époque ; elle est sa chance unique, elle est
lite pour lui, et il esy Jait pourelle », vas ;o

e uiadh
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r: NT]I}.h}. * L ambiti .'H""" HETg Lil.l Mnancier =51 |r_E TL_"l,_'hu'rEhL: ’LI'..'_‘
Besthétique, I"'embellissement du langage et de lacto, son an doit étre

Cependant |e
ancier est toujours influencé par les realités 50C10-pol
2auchissent sa société. Ce qui "¢
fengager. Par conséquent, le véritable romancier, c’est
flier le beau a I'utile. V. HUGO confirme

Bt «An ! Esprits, sovez utiles, serve=

BEsintéress¢ de toute préoccupation. gratuit et inutile
itiques,
oblige a
celui qui sait
ce point de vue en disant

a quelque chose ! Ne faites
g les dégoutés quand il s agit d’étre efficaces et bons L

fligicuses et culturelles qui

art pour
beau. Jamais
totalement gratuite et pure »
CONCLUSION

Somme toute, il apparait de

le romancier par

est beau, mais |'art pour le progres est encore plus

@uvre littéraire ne pourra étre

toute evidence que I'écrivain ou
rapport a son inspiration n’est
eur et réveur qui cherche a séduire et distraire
» mais d’autre part,

qu’un simple
les lecteurs d'une
il est éveilleur de conscience ou le guide de
ipeuple et est trés indispensable & sa société. Cependant, compte
b des réalités actuelles, I"écrivain doit chercher a corriger son
dle ou chercher a le distraire 2

SUJET : 7
B'est pas avec les idées qu'on fait la poésie. C'est avec les

lagez-vous cette remarque de Stéphane Mallarmé ?
REDACTION PROPREMENT DITE

INTRODUCTION

'?" e comme un jeu de mots, la poésie consiste exclusivement a
a charmer les lecteurs ou le public parm belles
Abondant dans ce sens, Stéphane Mallarmé disait : « Ce
 avec les idées qu'on fait la poésie. C':ﬂmtuﬁt
le mesure la poésie est-elle faite a base de mots ? N’

raire faite a base d’idées porteuses de sens ?




DEVELOPPEMENT

vers poetique est essenticllement basé syr

; une quéte
gt | e 9
T™H .« de la beauté¢ formelle. Ceci dit, le poéte, dans 5a création
111 %

per ¢ mi du message véhiculé ni du sens de son lexte mais
o -

nc I . de la fagon dont il faut ordonner les mots afin de charmer
el B

:‘Iﬁh‘ rs En clair. en poésie. ce qui est dit n’est pas important, mais

rest la fagon de dire qui importe plus. La poésie tire ainsi sa valeur dy

LY

Bngage ¢t non du message. En d"autres termes, le pouvoir ou la force
ge la poésie se trouve dans les mots. Ce faisant, le poéte en accordant
gutant < ‘importance aux mots les détourne de leur sens habituel en
Jouant sur leur polvsémie et la connotation. Paul Valery dira 4 ce
Bropos - La poésie est un art particulier fondé sur le langage ».

En cffct. ce privilége accordé aux mots se remarque aussi a travers la
musicalité des textes poétiques qui attirent et émeuvent si
puissamment les lecteurs en leur procurant un plaisir exceptionnel.
est bien ce qui justifie I'usage des rimes, des sonorités, des rythmes,
es figures de style. des assonances, des allitérations, des anagrammes
s les textes ou recueils de poémes. Comme illustration, nous
pouvons citer ces vers de Racine : « Pour qui sont ces serpents qui

gifflent sur nos féles », toul comme ce tautogramme populaire
fm Fictor, venez voir votre voiture verte volée vendredi ». Cette

weption est partagée par les parnassiens et les symbolistes. C’est
e ». .
desuu" _ s~

e Elle e, &
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st elles qui font la valeur et la grandeur de la

¢ importantes car ¢ ¢
gcie el du pocic

illeurs, celte remarque de Mallarmé parait également infondée
ailieurs.

la mesure oOU la poésic est |'expression des sentiments
I .
le meilleur canal par lequel les poetes partagent

nm.h elle est |
leurs semblables leur vecu guotidien afin de les moraliser et les
ientiser davantage. C est dans cette logique que s’inscrivent les
tiques. Jeanne Bourin dira a cet effet « un livre de poémes
8t rien d'autre qu 'un coeur ouvert »

P méme, notons aussi que le but principal de tout poéte est
auer ou de véhiculer des lecons de morale. C’est bien le cas des
les de Jean de La Fontaine qui en dehors de leur caractére
§sant, sont de véritables legons de vie. Outre cela, on remarque que
pesie est un domaine inépuisable d’idées car elle touche du doigt
Hles aspects de la vie et est une arme de lutte. Le *'Déserteur’’ de
I8 Vian, Coups de pilon de D. Diop ainsi que les poétes de la
fitude en sont des preuves tangibles. Pablo Neruda pour
pborer ce point de vue disait : « La poésie est une insurrection ».

[ESE : En poésie, les mots sont I'aspect privilégié compte
I'essence de la poésie qui se rapporte 4 un art langagier.
pdant, les idées sont elles aussi bien présentes et constituent
urs |'élément fondamental de tout poéme dans la mesure ou nul
un poéme uniquement avec les mots sans idées et vice
lavid Diop dira a ce propos : « La poésie est la faculté de
r le son et sens, par |'image et le rythme, ['union intime du
femﬂequaum:
CONCLUSION
ne toute, il convient de dire que la poésie est non seulement un art
n hﬂiﬂﬂﬂhﬂfuwmmm&
"_ i, on se rend compte que les poétes ne s'inspirent de la beauté
MHH—HMHM&EEM

.....

fond?



SUJET : 8
.z et discutez en vous appuyan sur

des arpy

mmenics Sl i . SUments ¢

E nples probants cette réflexion de A, GOUHIER ¢y, le thétre - ,,
"r - L[] e - T _r - N ¥ F

exe présentation n’est pas une sorte d'épisode qui s*

La repts

la representa

tion tient I"essence méme du thégtre :
aite pour étre représentée. Cette intention g définit »
sl

REDACTION PROPREMENT DITE
INTRODUCTION
Le thédtre est un art vivant et un spectacle essentiellement destiné 3
gtre représenté sur scéne devant un public donné.

Cest justement dans
cette logique que A. GOUHIER disait : « Lg représentation n'est pas
une sorte d'épisode qui s'ajoute a I'euyvre . la représentation fient

Lessence méme du thédtre ; 'euvre dramatique est Jaite pour étre
représentée.  Celte intention |a définit ». Dans quelle mesure
I'existence ou I'effectivité du théitre ne dépend-elle que de la

représentation 7 Une piéce de théitre ne peut-elle pas étre lue et
comprise 7

DEVELOPPEMENT
THESE : Une piéce de théitre est avant tout, un spectacle, donc
destinée & la représentation ou i &tre vue. Elle est un ar, qui se vit
ollectivement par un public. Ainsi, contrairement au roman qui se
consomme par une lecture individuelle, I’ceuvre dramatique est faite
our étre mise en scéne car sans la représentation, une ceuvre théitrale
t inachevée comme le disait bien Louis Jouvet : « Tout dramaturge
' un magicien incomplet ». En effet, qui parle du théitre doit
essairement en dehors du dramaturge parler des metteurs en scéne,
' acteurs et surtout du public pour qui la piéce est da leurs
B e e AT
* décor de 1 salle, ce qui est dailleu
e solitaire, { el

e

-2 Pl
‘ L -

-

e



Bt un art de scéne, le théatre ne Peul se réaliser piuim:munt que
Ja représentation dans la mesype Un mirpjy

chose qui ne

lors
desting 4
SCrait possib|e

Ol i| 51
Bféter le public afin de e corriger,

jquement lors de la représentation Clest justement d

ans ce sens que
s Girard. Reéal Ouellet o Claude Rigault dans L'Univers du
gitre disaient : « L 'activité "I““'I’-‘ff”’ dirigée oy Spontangé G

B thédtre tant qu'il n vV a pas de
mehérir : « Le H'Il_-"n:.l-'ﬂ'i.’ ¢ 'est le

€ N'est pgy
a Victor Hugo de
ily ades o
dans Jes Coulisses

spPectateyrs w» et

pays du vraj

la scéne, des caurs humaing
mains dans la salle »,

SITION : Sans Ia représentatio
pas étre lue et comprise ?

urs htfﬁ?ﬂfﬂj‘
H’l‘f.‘i CELry

, Une piéce de théstre ne peut-

ITHESE : Etant un genre littéraire

basé sur
eétre bien apprécié 3 la lecture qu’a la re

L d’¢tre plus concentreé e

le langage, |o théatre

Présentation car elle
t de bien cerner s

fascine davantage, (Cest ainsi

dascalie, le lecteur fajt planter |

e décor lui-méme et
fesentation dans son

imagination. Ce qui lui
nement du plaisir que cela procure,
audoux disait ; « Le
hit iothéques »,

B

projette |a
permet de jouir
est d’ailleurs pourquoi, Jean

vrai thédtre est dans

eurant, il faut reconnaitre

que la lecture d’upe piéce théitrale
plus intéressante que

d’assister & sa représentation dans la
ou elle offre I"opportunité ou Ia liberté aux lecteurs

Précier plus sereinement le travail du dramaturge, d'enrichir leur
€t de se mettre e contact direct avec la piéce originale comme
> par le dt‘ﬂ.matlll‘gE, c¢’est-a-dire une piéce qui n’est pn,'.l e‘nmm
Mée par |es Mmetteurs en scéne, qui dans le souci de plaire au
> réadan nt les piéces aux contextes de rqprﬁﬂmm, Abondan:
€ sens, Gilles AILLAUD disait : « /l y a des piéces qui ne son

L .
e
& -ﬁim-:‘_‘

e




;Jf-"*' 4 ;-l-jrn',-_,:,s'._’.lﬂfd‘l'. mais a Hru_ A Jf!'._”..,_,{,

jepicce ». C'est bien le cas de cepqi
L

répliques assez longues, difficiles ; e
de Corneille, Phedre de Jean Racipe et Atterri " Cid de Picrre

554 :
CONCLUSION ¢ Kagni ALgyy

En somme, il convient de retenir

son réle que lorsqu’elle est représentée. Ainsi
méme effet a la représentation qu’a la lecture 2

SUJET : 9
« La poésie est un cri d’angoisse, cri contre l'injustice,
interroge, elle est dans un univers qui grandit mon
le dieu de ma liberté ». Kokou EWOMSAN
Pensez-vous que la poésie est une arme comme le dit cet auteur ?

REDACTION PROPREMENT DITE
INTRODUCTION

La poésie est un outil ou mieux une arme de lutte dont disposent les
poétes pour exprimer leur ras-le-bol vis-a-vis des injustices et
inégalités lides a leurs époques afin d’inciter leur peuple & I’action et a
une prise de conscience dans |’optique de mﬁuvm_- leur liberté et de
corriger la société. C’est dans cette perquctwe que ‘ Kokou
IWOMSAN éorit « La postie ot il LR Re s le & o
Vinjustice, regard qui interroge, elle est dans ﬁ

non univers carcéral, le dieu a

regard qui
univers carcéral




a voix des sans voix. ["aspiration profonde de tout poéte est |a
dénonciation des réalités socio-politiques de leurs époques. Cest ainsi
Que loin d'étre un simple outil d’embellissement, elle est une véritable
e de lutte. Victor HUGO dira a cet effet : « La poésie n est pas un
prnement, ¢ ‘est un instrument ». Tout comme Corneille a travers son
pxte * ‘La Misére humaine " extrait d’Imitation. Le poéte a travers son
exte éveille la conscience de son peuple et le pousse a |'action pour
n avenir meilleur. David DIOP in Coup de pilon. Roland Giguére &
yavers ' ‘La Main du bowrreau’ "Victor HUGO 2 travers son texte
#Melancholia” in Les Contemplations, ou il dénongait les mauvais
mitements infligés aux enfants en sont quelques illustrations de cette
poésie dénonciatrice.

Le poéte étant un produit de sa société, ne peut pas étre indifférent aux
roblémes de cette derniére, c’est ainsi qu’il se laisse guider a travers
jes ceuvres par ses réalités. En assumant ces roles, il apparait comme
g guide et le porte-parole de son peuple. C’est bien le cas des poétes
fricains lorsque le joug colonial devenait un véritable calvaire pour le
euple :c'est exemple dans_Pigments de Léon G. DAMAS.
oalement, les poésies didactiques et élégiaques ol @ partir de la
uffrance, le poéte essaie d’éduquer ou d’instruire son peuple en lui
vélant les réalités cachées dont il ignore I'existence. Paul Eluard
rit & ce propos . « La poésie véritable doit exprimer le monde réel,
 circonstances les plus obscures sont restituées visibles a tous ».

nsition : Nonobstant la nécessité de dénoncer les réalités
sblantes de la société, la poésie ne dispose plus d’autres finalités ?
[ITHESE : Le poéte est un charmeur de la société. Il n’a aucun
geme vis-a-vis de sa société. La préoccupation fondamentale de

o e




peuple du plaisir afin de lul permettre d oublier un tant SOt peu les
Vicissitudes de la vie quotidienne. Le poéte loin de traduire une
quelconque réalit¢ doit chercher a atteindre la perfection formelle et
procurer  cet effet une satisfaction intense d’ordre physique et moral
i découle de I"agencement des mots bergants et envoiitants afin de
plonger le lecteur dans la réverie ou I'évasion. C’est dans ce sens que
Charles Baudelaire écnit -« La poésie est 'art du réve, de
'l"t;a,,-i;_ﬂ.r'.n.'r »

Outre cela, la poésie est aussi I'expression des sentiments personnels
idu poéte (lyrisme), de tristesse ou de joie. C’est bien le cas de
"expression de joie et d’amour a travers les Amours de Ronsard : de
déception, de regrets et de nostalgie dans les Regrets de Joachim DU
Bellay :”"Mon réve familier™ de Paul Verlaine ; ‘'Nostalgie ‘'dans

Fleur de latérite de Francois Sengat-Kuo.

SYNTHESE : L’engagement ou I'expression de la réalité socio-
politique n’est pas |’apanage de la poésie. La poésie doit donc étre 4 la
fois une production de beauté exaltant des sentiments personnels mais
aussi un moyen de lutte pour la libération du peuple. A ce propos,
Louis Aragon disait : « Je réclame a la poésie claire ou non des
notes, des précisions historigues, qui, loin de m'empécher de réver,
donne a mon réve l'immense champ de la réalité »

CONCLUSION
Somme toute, nonobstant le caractére utilitaire et réaliste de la
0ésie qui est désormais une arme de lutte, elle a pour objectif premier
‘expression de la beauté et I’exaltation des sentiments personnels. De
e fait, notons que, comme toute ccuvre d’art, la poésie décrit la
salité, véhicule un message et est une source d’évasion.




PARTIE C

ES SUJETS DE CONTRACTION
DE TEXTE

Rappel de la methodologie

¢ Baréme:

C1 : Compréhension dul 1eXte.....eveeesrsreessssssnnssnnes 3/3
2 : Technique du résume.......coevsenscsssasassassssassasd/3
Y = Langue/expression....ccoiiiveiissicarvssnsiiriissssdl
C4:Vocabulaire.. e T SRt L Lt .
B > C ﬂmprehenswn n'u -;u;er de Iﬂ dﬁ'cuﬂmu vennil
C6 : Technique de la discussion.. 3;5'
C7 : Contenu de la dfscussfan...............,..............3;’3
IR Languc/EXPrESTION .ovessssmesvosesnsansscsnsnreansnysssdlon

** Foncierement basée sur un texte et étant
¢ralement le premier sujet de toute épreuve de
cais, la contraction de texte est un exercice littéraire
1 se présente en trois volets notamment un résumé
uivi d’un vocabulaire puis une discussion. Ces trois
ties ou étapes (aprés présentation des principaux
éments du paratexte) sont présentées de fagon
onnée comme suit ;
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On est porte & penser que. si les rues de nos villes é1a;

AVOIr €1€ six cents fois
Bte ans auparavant. Combien d’étud;
: :

ent sales ay
Plus sales gy
de bonne foi,

que
mple le travaj) des enfants
seuls

|2 lutte des classes et
isyndicalisme a la fin du XIXeéme siécle ont de

cette tare ! Combien de militantes de mo
sent. de bonne foi

ame siécle. clles devaient
ants croient,
qui ¢ esl passé au b xeme .‘&It;’CIE, par exe

_ sines, avail toujours existé et que
ae les usin . q

uvements féministes
» que la femme a toujours été confinée dans yn

écée au moins moral et que seuls les progres de notre XXéme
Bele lui ont accordé quelgue liberté d’expression, de travail, de vie

sonnelle ! Pour I"historien, le progrés général ne fait

pas de doute :
IS non moins le fait qu’

il ne s’agit jamais de progrés continu,
piforme, déterminé. Que I’humanité avance sur certains points,
ule sur d autres. et cela d’autant plus aisément que tel élan qui fait
jet d'un progrés 4 un moment fera, par la suite. |"effet d’une
gression. Au XViéme siécle, on a nullement douté que |"humanité
HUL en progres, et notamment du point de vue économique ; fort peu
{gens ont pris conscience de ce que, comme le clamaient Las Casas
Iques d"autres fréres dominicains du nouveau monde, ce progrés
Pnomique se faisait en rétablissant I"esclavage par un gigantesque
| ent de réaction et que, par conséquent un pas en avant ici peut
payer d'un recule ailleurs. L humanité progresse indiscutablement,
Pas uniformément ni partout.
- Enfin. en dehors méme des questions d’éducation oli son role
IRt étre capital, ou elle devrait méme servir de cadre & tout
eignement. il y a un profit général de I’histoire. Loin de nous I'idée
N €lernel recommencement, et méme de comparaison forcement
€5, subjectives et arbitraires entre telle époque et telle autre ; plus.
B encore |'idée que ['histoire puisse apporter une solution aux

'-.:-_l:,.
TE T xke
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o 1 " 1 il 'r\.:_-u: iy
£S5 du jou - ' ut tirer

Bire. C'est au ce la veille n’est jamais
p d'u u“.'f | & pelennage en anmnes que nous 'lp]."lt;'lﬂﬂ‘-i Lf:\l%ade Elart
# b":.p al . le vewlle ou noi L Ia ‘sl:'l.l‘lltll'ﬂ"l |n{|.l'i'|_'ﬂ_ﬂ“?,ﬁh|c a 1a ﬁ

e SIeC ¢ pour venir au secours des [IEH"{ iall“ltS et du Proche-
en général. mais déja. ce n'était plus la méme

une conclusion de I'étude de
iraire que la solution de

solution qui
sosait au debut du Xllleme siécle et moins encore la fin du

siécle, et 1l est saisissant de constater quaucune attention n"a
é¢ par les puissances d'alors a un Roman Lhull qui indiquait,
h solution du jour. quand. en Occident, les Papes, les empereurs,
pis reprennent la solution de la veille. Mais ne se trouve-t-on pas
soup plus a I"aise pour formuler semblables jugements lorsqu’on
ie du recul du temps ?
L Histoire ne fournit pas de solution, mais elle permet-et permet
de poser correctement les problémes. Or, chacun sait qu'un
gme correctement posé est déja a demi résolu. Elle est seule a le
stre parce que seule elle autorise I'inventaire d’une situation
; seule clle fournit les éléments d’ ol résulte cette situation. Pas
Bonnaissance véritable sans recours a |'Histoire. Et c’est vrai
it ou I"'homme, la vie de 'homme sont en cause. Un corps
int, on ne le connait que par son histoire. En négligeant la
nation du sens historique, en oubliant que I'Histoire est la
pire des peuples. L enseignement forme des amnésiques. m-.
oche parfois de nos jours, aux écoles, aux m* ormer
l'l'l:'sponsables en privilégiant I'intellect 2
Si IIII:fl du caractére. anleum
“Siques. Pas plus que I'irresponsable, I’
SWIE @ part entiére : ni "un ni l’m' .
e de leur faculté qui seul permeta I” j.
' €l pour ses semb[abla.mm'
* PERNOUD, Pour en finir avee

* dans I"antiquité grecque, apy




< Casas prétre dominicain espagnol (1474 - 1566)

Llull théologien, philosophe, poéte et alchimiste catalan (1235.

15) ‘
Questions

1. Vous fere? le résumé de texte au quart de sa taille. (08pts)

5. Expliquez les mots et expressions soulignés dans le texte, (02pts)

3. Pensez-vous comme Regine Pernoud qu'il n'y a « pas de
connaissance véritable sans recours a I"histoire » ? (10pts)

TRAVAIL AU BROUILLON

ixte : La place de ['histoire
eur : Régine Pernoud
mrce : Pour en finir avec le Moyen Age (1977)

ldée générale
sine Pernoud soutient que sans une base historique I'acquisition
gne véritable connaissance est impossible.
dées essentielles
aragraphe |
e profane est convaincu que I"histoire rime avec le progres du
Jr, selon ['historien, I"humanité, au fil du temps, n'a pas toujours
olué sur tous les plans et ce de maniére homogéne.
ragraphe2
lus que le socle de tout enseignement, |"histoire revét un intéret
éral.
lle nous apprend que les événements se succédent mais les
tions varient.
ragraphe3
Recourir 4 I'histoire favorise bien I'éclosion des solutions.
institutions de formation, en négligeant Ihistoire au profit de




sdutsent  les cap

tellect, reduise i€ pacités de réflexion de I'homme
Snothéquant ainsi son plein épanouissement. ’
',vugahu]:airl.- : Explication des mot et expression soulignés dans le
X{c

jeux-Saints (ou lieux saints) : Endroits oil se sont déroulés des
:'_,,_4 ements de I'histoire a caractére religieux, lieux consacres, lieux de
ltes, d'adoration. sanctuaire, un lieu de priére, de pelerinage,
Bivent. éelise etc. -
mnésiques : Personnes qui ont perdu partiellement ou totalement |a
Emoire, personnes qui sont sujettes & l'oubli, ou qui oublient
ieilement, fou, débile etc.

- Discussion

: Pensez-vous comme Régine Permnoud qu'il n'y a « pas de
Wnaissance véritable sans recours a l'histoire » ?

Explication des mots et expressions

g connaissance véritable : savoir-faire et savoir-étre, savoir réel,
gilleure culture.

L Histoire : étude des faits passés, le passé.

Reformulation

i€ vraie connaissance ne peut se départir de I'histoire / La meilleure
Jture est celle qui s'inspire du passé.

Théme : L’ importance de I"histoire.

 : Le théme : Conflit de génération se lit en filigrane dans le

Problématique

ans quelles mesures le passé est-il indispensable dans I'acquisition
._fj connaissance ?

histoire n'est-elle pas parfois un frein & un réel épanouissement ?
Analyse de la consigne : « Pensez-vous » = Plan dialectique
dan détaill¢

Thése : L'importance de I'histoire dans lacquisiion de la

a5 d

—H-




L"hiﬁmi” est sans doute d'une importance capitale dans la formati
E n ] ¥ -I % o sk ok - ’ ; 1“’”
s individu. Elle est la meilleure référence pour s'identifier afin d
. e o c
Bnstruire e Tutur. Cf. « C'est au bout de l'ancienne corde qu'on lisse

powvelle » dans Les tresseurs de cordes de Jean Pliya

Les vrais hommes du progres sont ceux qui ont pour point de départ
pnr-'r"hf' respect du passé”. Ernest Renan -L'histoire est un atout
la formation de tout homme. Elle est considérée comme un
gritage pour les générations futures : « On fonde son avenir en se
snciliant avec son passé », F. Mayor.
|La science, par ses merveilles, nous fournit de meilleurs résultats
de plusieurs siecles d'exercices répétés et de recherches
pintaines (les fusils modernes sont le perfectionnement résultant des
usils artisanaux).
'L 'homme ne peut accéder & la connaissance véritable sans un recours
u passé ou a I'histoire, puisque le passé édifie sur la vie et les
oblémes des siécles passés. Avec I'histoire, on peut éviter aisement
es erreurs du passé et imprimer une nouvelle vision pour le futur.
'f, Seydou Badian : « Les orteils des jeunes doivent se poser
xactement sur les traces laissces par les anciens ».
fransition : Le recours inconditionnel a I'histoire ne peut-il pas étre
y frein & I'épanouissement intellectuel, source d'erreurs 7
. Antithése : Le recours a I'histoire n’est pas toujours indispensable
Se fier 2 I'histoire dans la recherche de la connaissance peut se
fvéler risqué, du moment ol les choses sont soumises a un éternel
shangement. Cf, « Tout change et nous devons vivre avec notre lemps
. Seydou Badian.

recours 4 I'histoire peut étre un obstacle a I'évolution sociale ou &
Bpanouissement de I'homme moderne. Aucune société ne saurait
eéder au progres si elle était calquée sur des modéles immuables ou
selicurs,

référer au passé dans la résolution des pmmmhm

-
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= un facteur de régression. de pietinement, d'enlisement de I'esprit

b R et T .
2 QUE (gagc "{" Prog grés). Cf. André Gide : « Ne recherche pas a
B noer ce quont digere les anceétres. Sache comprendre et
n?;!-. PSS '-‘.'._' _,'-,'4 __"L;x n.f-

:':_, 'gm’i" .I'Il.': i
.f esition . De toul ce qui préceéde, que retenir du rapport entre le
] s et le P,—‘_a{']‘lt

Bvnthése : Tout progres decoule de 'usage rationnel du passé et du
dsent.

s vraie connaissance repose sur 'adaptation des modéles anciens
nouveaux dans un esprit d'avancement.

fe monde moderne se présente comme une fusion homogéne des
eec d'avant et celles d'aujourd’hui. « Nous sommes les héritiers de
& ceux qui sont morts, les associés de tous ceux qui vivent et la
idence de tous ceux qui naitront. » Edmond About.

JTRE PLAN POSSIBLE POUR LA DISCUSSION

se: L'importance de I'histoire dans I'acquisition de la connaissance
fithése : Les autres sources d’acquisition de connaissances
8dias, voyages, littérature...

REDACTION PROPREMENT DITE DU DEVOIR
e : La place de l'histoire

: Régine Pernoud

- Pour en finir avec le Moyen Age (1977)

sumé
ofane est convaincu que I’histoire rime avec le progrés du
de. Or. selon l'historien, I"humanité, au fil du temps, n'a pas
s évolué sur tous les plans et ce de maniere homoggne. Ainsi,
e le socle de tout enseignement, I'histoire revét un intérét
l. En effet, elle nous apprend que les événements S¢ succédent

les solutions varient. Et recourir & I'histoire favorise bien
osion des solutions. De ce fait, les institutions de formation, en




profit de l'intellect, réduisent les capacités de

ant I'histoire au

eglige
Fec e, hypot

exion de I'lhomm
Explication des mot et expression soulignés dans le

héquant ainsi son plein épanouissement.

Vﬂc:ahuiuirv .
Licux-

Saints (ou lieux saints) : Endroits ol se sont déroulés des
1o 'histoire a caractére religieux, lieux consacrés, lieux de

pénements ¢ :
Bltes. d'adoration, sanctuaire, un lieu de priere, de pelerinage,

uvent, église etc.

Lmnésiques : Personnes qui ont perdu partiellement ou totalement la

emoire. personnes qui sont sujettes a l'oubli, ou qui oublient
icilement, fou, débile etc.

— Discussion

Biet © Pensez-vous comme Régine Pernoud qu'il n'y a « pas de

aissance véritable sans recours a l'histoire » ?

INTRODUCTION

L’histoire ou mieux le passé est la condition sine qua non
ermettant a tout homme d’acquérir la véritable connaissance et
lture dans tous les domaines, une connaissance qui dans sa
nitude ne laisse aucune place au doute. C’est justement dans cette
sique que Régine Pernoud disait qu’il n’y a « pas de connaissance
recours a I'histoire ». Dans quelles mesures le passé est-il
ispensable dans |’acquisition de la connaissance ? L histoire n’est-
2 pas un frein au réel épanouissement en matiére de connaissance et
culture ?

DEVELOPPEMENT
e : L’histoire joue un role prépondérant dans 'acquisition de la
naissance. Elle est sans doute d'une importance capitale dans la
mation d'un individu. Elle est la meilleure référence pour
entifier afin de construire le futur. Abondant dans cette logique,
an Pliya dans Les tresseurs de cordes disait : « Crest au bout de
icienne corde qu'on tisse la nouvelle ». Ernest Renan a son tour
#
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fn projond respect du passe L histoire est un

Bion de tout homme. Elle est consid :
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pour cela que F. Mavyor

. I fonde son avenir en se receoncil;
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fainsi que la science. par ses merveilles, nous fourn;t de meilleurs
Bts issus de plusieurs siécles d’exercices repétés et de

s T recherches
Bines. Les fusils modernes

par exemple sont le perfectionnement
ant des fusils artisanaux. En effet, I'homme ne peut accéder 3 la

Bissance véritable sans un recours au passé oy 3 I'histoire, puisque
gsé édifie sur la vie et les problémes des siecles passés. Avec
pire, on peut éviter aisément les erreurs du passé et imprimer une
elle vision pour le futur. Seydou Badian dira i ce propos: « Les

IS des jeunes doivent se poser exactement sur les traces laissées
BS anciens ».

sition : Le recours inconditionnel a I'histoire ne peut-il pas étre
a I'épanouissement intellectuel, source d’erreurs ?

hese : En matiére de connaissance et de culture, le passé est loin
2 un modele ou une référence. Ainsi, le recours a I'histoire n’est
pujours indispensable. Se fier a I'histoire dans la recherche de la
fissance peut se révéler risqué, du moment ou les choses sont
Ses 4 un éternel changement. A ce propos, Seydou Badian
: « Tout change et nous devons vivre avec notre temps ».
fet, le recours a I'histoire peut &tre un obstacle a I'évolution
€0u 4 I'épanouissement de I'nomme moderne. Aucune soci€té ne
It accéder ay progrés si elle était calquée sur des modéles
8bles ou antérieurs. Se référer au passé dans la résolution des
Mes actuels pourrait étre un facteur de régression, de
€N, d'enlisement de l'esprit critique (gage de progrés). Pour
P cette remarque, André Gide conseillait : « Ne recherche
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Sache comprendre ef
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r f,l‘,'l.'."”‘”H s De tout ce (Jul ['H'CL'.L‘{tL'._ [.']LIL" retenir l.'_lu rﬁpi'}DrT_ entre lE
fssé et le présent ?

thése : La connaissance véritable ne saurait certes existé sans le
_::L & mais sans le présent, cette connaissance serait caduque, obsoléte
inutile 4 la géncration actuelle puisqu’elle serait dans sa quasi-
Iité trop passéiste. Ainsi tout progrés découle de I"usage rationnel
.- passé et du présent. La vraie connaissance repose sur l'adaptation
: modeles anciens aux nouveaux dans un esprit d'avancement.
e monde moderne se présente comme une fusion homogéne des
goses d'avant et celles d'aujourd'hui. C’est précisément dans cette
pgique qu'Edmond About disait : « Nous sommes les héritiers de
s cewx qui sont morts, les associés de tous ceux qui vivent et la
bovidence de tous ceux qui naitront. ».

CONCLUSION

En somme, bien que [Ihistoire soit indispensable dans
acquisition de la vraie connaissance et culture, elle en constitue aussi
| réel frein dans une certaine mesure. De ce fait, pour une
nnaissance approfondie, fiable et inébranlable, nous devons nous
pirer de fagon homogene et rationnelle du passé et du présent. A cet
et, dans le processus de culture de ’homme, le passé et le présent
sont-ils pas interdépendants et indissociables ?

SUJET 2 : BAC 11 - 2021 / ACD
ile : La tolérance
dtolérance est yn concept daté, né au XVIéme siecle avec « I"édit de
€rance » de Catherine de Médicis, qui reconnaissait le droit de culte
'-m“"'“ﬂ"ts- La notion est donc trés liée, dés son essor, au cnnu':xt#
> Buerres de religions entre catholiques et protestants qui divisant:nlt
8 le royaume, Comme émotion positive, ce qui nous intéresse icl,




D désigne un éventail d attitudes allant de I'effar

.; : . wk deile fort conscient pour
. . lusqu-a Iaccueil bien

eeence quelle quielle soit, traduis

Epter ce qu on n'approuve pas, .
g e veillant de |3
dint amnsi upe ouverture ¢

r | luis I"espri
eoncept d'autrul voire une curiosité pour s .

a particularité, Voly;

wirew lire
Rt une condition incontournable du déve :

o _ _ loppement moral des
B ¢ nar cuite. du oroerés cncs -n effe ; .
vidus, et par suite. du progres social. En effet, |a tolérance est une

conditions d'un vivre-ensemble harmonieux C'est aussi
. ; clLl53 une

dition de la a{urmw:rz_lllth F?'l“:‘*q“f‘f“'-‘ Suppose la reconnaissance
équivalence en droit et en dignité de toutes les opinions,

is toutes les opinions doivent-elles vraiment étre tolérées ? Ainsi.
folérance n’est pas sans ambiguités. Notons d’abord que la
france n'est pas I'indifférence. Se moquer de tout ou considérer que
est équivalent n’est pas étre tolérant. Comme le faisait remarquer
ke, poser la tolérance, c’est poser des limites entre ce qui est
geptable, ce qui ne I'est pas, ce qui est négociable. Et c’est en ce
§ qu'elle reste une émotion ou une décision rationnelle positive :
repousse une limite et manifeste une volonté de se retrouver par-
june opposition. Cependant, le respect de la différence ne signifie
'qu’on se doive d’accepter tout et n’importe quoi. Dés lors qu’on
se le relativisme moral, des limites doivent étre posées. Mais
ment déterminer ces limites ?

peut ici confronter les valeurs. Par exemple, la question de
ision fait s’opposer la défense de pratiques traditionnelles d'un
.contre le droit des femmes de I’autre. Or, la mutilation forcée est
atteinte grave aux droits de I’homme. Aucune société n’a le devoir
Olérer une atteinte grave aux droits de ’homme au nom de la
rence culturelle. Remarquez que le relativisme social nous
_ hderait ici de I'accepter. Je choisis volontairement ici un
ple ol 1a priorité des valeurs s'impose aisément. 11 va sans dire
'est pas toujours facile de les établir et de poser les limites, e
" au niveau social ou dans nos rapports quotidiens entre individu.

67

PO Y-, L TRt e

ia



gonfrontation des valeurs peut elle-méme fajre I"objet ¢
MIc.
jére question faut-1l tolérer les intolérants 2 1 sagit

d!: Sayn' .
By e S : ir s
démocralic doit accepter les discours de "

politiques, de
NE respectent Pas la
_ partie de Ia Population oy 3
stion, Rawls la pose dans Théorie de Iq
Il remarque deux choses : que les intolérants Ne peuvent se

dre d’intolérance lpaz:isqu'un ne peut se prévaloir de principes
lon ne reconnait pas soi-méme). Si on leur impose le silence, ils ne
ont rien revendiquer. Mais Rawls conclut aussi que les tolérants
ipeuvent imposer des restrictions a ceux qui ne le sont pas, 2 moins
danger immédiat pour la constitution ou pour la sécurité
iduelle (car la justice démocratique impose le respect de toutes
opinions). 1l faut donc bien tolérer les intolérants. Et il serait
mmage, 2 mon avis, de ne pas les laisser s’exprimer. Car comment
pbattre des opinions et faire évoluer les mentalités si ce n’est par la
rontation des arguments dans un débat public ? Refuser de laisser
intolérants  s’exprimer, c’est laisser des opinions négatives
sperer de fagon souterraine et surtout, c’est se refuser la possibilité
es refuser.

fin. je laisse a votre réflexion la question ﬁl'l
BC1 » oU, au nom de la liberté, on met mmlﬁ 1L
comme si toute opinion, tout discours voire toute to
S Qui ne rentrait pas exactement dans une | orme
®nait indésirable. En arrivons-nous & une ére d’intolérance at
1olérance 2 ) Tw |

e partis
gnautés ou d individus qui justement

nce et refusent le droit de cité a une

Bines opinions. Cette que

Karine Wurtz, « Comprer
PUSitivu », (Blog! a1

b 2 Ce texte ay quart de son volume.
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REDACTION PROPREMENT DITE

Xte : La tolérance

- Karine Wurtz

rce : « Comprendre les émotions positives », (Blog), 2021.

1- Résumé

fieux concept né des tensions religieuses, la tolérance est
geeptation des  différences. Symbole de I'amour et dy
prochement avec les autres, elle est la base du développement, en
sens qu'elle assure la cohésion sociale, la liberté et I'égalité.
pendant, on ne peut tout tolérer ; on admet alors que la tolérance
tavoir des limites. Si on tient compte des valeurs culturelles et des
icipes des droits de I'homme, ces limites seraient difficiles a
lir. Méme si les intolérants ne reconnaissent pas la tolérance, on

leur permettre de s’exprimer afin de combattre leurs opinions et
lire le mal qui couve en eux. En définitive, on se demande si
gines libertés ne doivent pas étre combattues au nom d’une norme
Quement préétablie.

Vocabulaire

Les mentalités : I"état d’esprit, les pensées, les conceptions. :
1l va sans dire que : il est évident que, il est clair que, il va de soi

cussion iamm s oo anl s
N s’inquiéter, avec |'auteur, qu'« au nom de la tolérance », le
> s’octroie toutes les libertés ? £

troa 1 !
g€ supporter ce que I'on
orte de dérapage et de désordre

ctive que Karine Wurtz écri

1 |

a r 3




les libertés. En quoi la tolcrance est-elle source
.2 Nest-elle pas une valeur a préserver ?

Corps du devoir

b emicre parIiE . La tolérance loin d':":n_r;: I"acceptation et 'esprit de
B jon est pﬂ{'ﬂdﬂ?’uﬂlt?rll'lfl"ll une rrqrtc ouverte a Jtnutek sfurte de dérives,
insi, sur le plan politique. In.lplerance de la dl.\.'ersue d’opinions, de
multiplicité des partis politiques. est parfms source d’instabilité
Eur les nations. Cest I'exemple du multipartisme intégral en Afrique
Nec ses consequences. Au nom dl.:_ la tolérance, certains hommes
solitiques <’adonnent a la démagogie. a la désinformation qui sont
ources de troubles sociaux. voire des guerres civiles ; c’est le cas de
& crise Ivoirienne, le génocide Rwandais de 1994, etc. Sur le plan
social, on assiste 3 divers comportements et pratiques contraires 2 la
sorale et aux bonnes maurs. C’est le méme son de cloche avec
bhomosexualité, la prostitution, le lesbianisme, la pédophilie ... Surle
lan religieux. la tolérance de plusieurs religions, est parfois source de
roubles, de contflits religieux, de divisions... c'est I'exemple de
antroduction de la nouvelle religion 2 Mbanta dans Le Monde
*effondre de Chinua ACHEBE : le Djihadisme au Sahel, le Boko
aram en Afrique occidentale. Pour Pierre Corneille « Qui pardonne
isément invite a 1'offenser », Dostoievski renchérit en disant « La
olérance atteindra un tel niveau que les personnes intelligentes

ont interdites de réflexion pour ne pas offenser les imbéciles ».
Transition : S’il est avéré que la tolérance est source de troubles
cio-politiques, il n’est pas moins vrai quelle est un gage de
hésion sociale, de paix et de progres.

p . ) 2 i
xiéme partie : La tolérance est une valeur positive & Preserye
" qur tous les plans. On note ainsi sur e plan potid™e, i nipeme
don, de cohésion sociale. C'est I'exet
Sociations des droits de I'Hom!

=




aiere de paix » Oslies_Nolres. Sur le plan religieux, I
' religicuse conduit & l'cccuménisme, ay dialogue entre

sieurs religions el a la paix sociale. Jankélévitch dira 3 Ce propos
‘ ”wmm’f."mi de ll"c'H_TI .I'H.umh',u.- :a-cpl;i.*u* sur dewx mots *f’ff-‘m'{*r'e'f.:m.;*f;
Jes ennemis, lolérance a l'égard des amis » ey pour Kofi
BNAN, « La tolérance est une veriu qui rend la paix possible »

| CONCLUSION

Mdefinitive. la tolérance apparait d’une part comme la source de
Eve de tout genre, mais d autre part comme le moyen ou facteyr par
Bellence de cohésion sociale. Ainsi, il est nécessaire que chaque
# mette la tolérance dans tous les actes qu'il pose. La tolérance
b une vertu qui rend I'homme grand, ce qui lui permettra de
monter certaine difficulté de cette vie. A cet effet, la tolérance
'..elIe: pas une vertu qui ennoblit I'lhomme ?

SUJET 3
ite : Diagnostic de I’enseignement en Afrique
" L'éducation en Afrique est en crise. Personne ne I"ignore. Cet
i de fait se manifeste notamment par I'incapacité du systéme
gatif a former des citoyens a méme de répondre aux besoins de la
té. D’aucuns estiment que la cause principale est I'inadéquation
programmes d’enseignement avec les aspirations de celle-ci. D’oll
éformes scolaires qui se succédent sans vraiment apporter de
ions durables. En revanche, plus le temps passe, plus le systéme
tériore : les effectifs des classes sont de plus en plus pléthoriques,
onditions de travail éprouvantes, le niveau des enseignants
nt plus discutable qu’ils n’enseignent pas toujours les matiéres
esquelles ils ont été formés. Le niveau des €leves est souvent
cre, et la plupart d’entre eux obtiennent leurs diplomes de fagon
leuse. A cela s'ajoute la non-maitrise de la langue de
ission et de réception des connaissances en I'occurrence le

.4 qnce

T -

et usage obligé de la langue frangaise comme
gnement est une incongruité dans un contexte culturelle S




. & par les langues africaines. Pourquoi ne pas fai
in¢ p&* -
1!1'~1 nombre le véhicule des i.‘{'lT'H'Ii.!iSSEHCE‘-} |

f1s

e de la langye
Plus d*yp dem;-
» ©5t-il vraiment
colonial poyr Justifier
intellectuelles, politiques

. phlﬂ £r

le apres I"accession du continent 3 I‘indépcndance
' c I L ) = " e

.ux de continuer de parler d'héritage
sricu’ T nos
limites. NOS Propres miséres

et

pales 7 .-
: l{'nc lﬂmrc incongruité est le fait que le frangais dy maitre et de
e n'est pas toujours celui du manuel. Lorsque les livres de
Fancais en usage dans nos écoles sont élaborés sous d’autres cieux, ils
Sefforcent de proposer un choix de textes dans une langue standard,
jre soutenue.
L En revanche, lorsqu'ils sont rédigés et produits « localement ».
s tendent a2 gommer la ligne de démarcation entre le frangais tel qu'il
it se parler et un dialecte matiné d’africanisme.
Il en résulte que I'éléve se trouve confronté i une double
fficulté. 11 doit apprendre une matiére nouvelle dans une langue
roximative. Une fois qu’il aura assimilé les maladresses de ce
gage, il va les reproduire et les transmettre a son tour. Mais ces
adresses, loin de refléter le génie de la langue frangaise, traduisent
6t le malaise de vouloir 4 tout prix se construire & travers un
el par conséquent, a travers tﬁ-m'ﬂmmm ™
sont pas les siens. Il suffit de Fw on au p: = N
® le frangais de France et celui des trop

-




. == 1 s Thde 1 0= Il A e It T
X PhIL‘ el faanan & - dicni

u'ils ¢ *naj '
C “OMprenaieny Mieux

pevant un (el phenomene. qui me paraip IMeversible.
' ‘.11.. ""..‘ VO T I § 1'..1. N "\l‘l.ﬂ"l'\-..

faut-j|

ant a n
. I. 4 Mmaintenir |e francais
umquc languc d enseignement ?

gue détermine le destin des peuples, Repenser le systéme

la question ““Llli*-llquc Ne sera qu'un leurre |

Afrigue, N°2640 — 2641 dy

L] 5 r
Bl sans avoir résolu

ala Kadima - Nzuji, Jewne

14 ay
2011, p.107

QUESTIONS
Je resumé de ce texte (8 points).
bulaire (2 points)

Bz dans leur contexte. les Mots ¢t expressions suivants
gue abatardic Incongruité.

bon (10 points)

bus que le systéme éducatif de I’ Afrique soit en en inadéquation totale
B besoins de sa société comme le dit si bien Mukala Kadima ?

REDACTION PROPREMENT DITE
: Diagnostic de I"enseignement en Afrique
: Mukala Kadima — Nzuji

2 Jeune Afrique, N°2640 — 2641 du 14 au 27 aodt 201 1, p.107.
lillance du systéme éducatif en Afrique a tous les niveaux n’est
Secret pour personne. Et cela va de mal en pis malgré les
yrabes rct‘mmmlﬁu.&uh:dﬂl‘m&hﬂl.
ﬂhlmgmﬁumewhqudlgl;u Nt trar
que le frangais des manuels é bed
I'enseignant et de l'm;.
defaqonendugﬁ\eum
Mﬂwmmﬂm
* €st que méme les ét
hurlmgmhﬂem




~ancals. Ce qu amene log . .
eprs 1 frangals. L€ g mene | Elquement 3 s |"L1:_rr='.'|LE |
g . I T I Sur
ssité  d€ garder ¢ Irancais comme | unique 3
et = : :

B . ement en Afrique dans la mesure of | constit

B des ;_.-.}-'-pj':.‘-".ﬂ?.‘lt'?

Medium e
ue le probléme

\’Dcﬂhulmr{' (explication de mots etou CXpressions)

D iine langue abatardic: une langue dégradée, rabaissée, yne
-i!ﬂE”': -|:|I.I1 a p:.rdu N quﬂltu une I:mr_,LLE' qu. d rn:r:iu S0M
gmahte

 Incongruité : absurdité. aberration, ambiguité

.. Discussion
er-vous que le systéme educatif de I" Afrique soit en inadéquation
e avec les besoins de sa société comme le dit si bien Mukala

Introduction
m:auun africaine est manifestement en crise dans tous les

Bines mais ce qui choque I"entendement et parait parfois ridicule
jon inadaptation avec les réalités sociales. Abondant dans ce sens,
kala Kadima estime que le systéme éducatif de I'Afrique est en
Sguation totale avec les besoins de sa société. Dans quelle mesure
steme éducatif est en déphasage avec les besoins de sa société ?
=elle pas plutdt la voie par excellence d'un avenir meilleur ?

Développement

miére partic : Le systéme éducatif africam est en
iquation avec les réalités de sa société. Les formations données
les écoles africaines sont trop calquées sur le modéle occidental
'_ épondent pas aux besoins de leurs sociétés. aux compétences
itheées, ou aux offres d’emploi... Ce qui se traduit par son
me éducatif trés défaillant et ses cours trop obsolétes. C'est bien
des pléthores de sans-emplois ou chémeurs qui inondent les
 nos jours dans nos sociétés malgré leurs diplomes. ﬂ‘ﬂﬂ
n des taux de vols, de viols, d'nmﬁﬂmm

74




finguance juvenile. d'escroquerie et de eybercriminalis surtout d
4ns

N S pet apprehender Ja remarque e
1 Valery lorsqu il disant ; « le diplome est |’

Ehilicux urbains. On peut aussi mieuy
nnemie mortel » dy
uple

psition : Bien que I"¢ducation africaine semble en déphasage avec
! aspirations de  ses  peuples, n'est-elle pas  dans certaines
sonstances trés indispensable 7

Deuxiéme partie: L’éducation africaine est en réalité en
faite harmonie avec ses réalités sociales. Le systéme éducatif
icain est efficace et garantit & tout apprenant un avenir radieux.
5t une éducation qui est constamment actualisée selon les réalités
jiales, une éducation en pleine mutation ¢’est bien ce qui explique
pouvelle méthode d’enseignement APC dans la plupart des pays
cains. Une éducation qui doit en effet &tre consolidée par les
_E':: jons et les stages. En effet, I'éducation ne crée pas |"homme
is |'aide a se créer. Ainsi, I"apprenant de nos jours ne doit plus se
llenter des enseignements regus 4 |'école mais doit faire des

‘éducation est I"allumage d’une flamme, et non le remplissage
N navire ».
Conclusion

somme, malgré I'inadaptation apparente du systéme éducatif
frique, il apparait cependant comme le meilleur canal garantissant
it apprenant un avenir radieux. 11 est done évident que |"éducation
€ n'est pas suffisante pour étre outillé mais doit étre complétée par
Ormations et stages.




Sujet 4
B - e franc CFA : entre domination ef se . .
e - LC ' servilude volontaire

i CE-‘I'- a:-h--.a--.. en déehin tive comme [a l..I.L d_[_' Voute d-E |a
J,lj-r q..]:_ J |.-|.-' 2% Sieme '--[- ||1 Fill) - ﬂ".:-l.HI._ 8 'T"-a.irll:lE'I'I[ |

Iﬂm franc dans une forme de dépendance coloniale »
Enomiste Bruno T.r._u- Le contras

LS pays

. Observe

. : i€ est grand avec les ex colonjes
iquﬁ comme ['a '3'-"'-‘J'5'.-1I'Jli: 20051 homme 4 affaire n'EE"r'En
o Dangoté : « la différence qu'il v a entre Jes Pays (africains)
sophones ¢l le Nigéria est que nous avons pris notre destinée en

i nous contrdlons notre pavs. (...). Ce qui n'est pas le cas de la
jart des pays francophones ol les nationaux n’ont aucyne emprise
gur économie. Leurs économies sont contrdlées par des étrangers
parfois dictent les termes et les conditions de ce qu’ils veulent apx
femements. »

Pries, 12 France assure sa domination, mais il y a aussi une part
servitude volontaire » de la pan des Africains, estime Kako
JUKPO : ils ne font rien pour retrouver ume souverainets
Elaire. Au contraire, les banques centrales font du z&le. Elles
gent plus de réserve de changes que nécessaire sur les « comples
frations » logés au trésor frangais. Ces avoirs couvrent ainsi
S plusieurs années a plus de 80% I'émission monétaire des pays
Zone franc, alors que |"accord signé avec la France prévoit un
e 20%. Les Etats ont pourtant besoin d"argent pour financer leur
)ppement. Faute de pouvoir profiter de la suraccumulation de
s de change bloguées au trésor frangais, ils se trouvent obliges
unter auprés du FMI, notamment. « Les cadres des banques
s et leurs mentors sont d"avis que ce surcroit de réserve fortifie
monnaie forie du franc CFA. Dans leur optique, un franc
t favorise les termes de I'échange des w h WE
cﬁ demiers ne vivant que d'importations de @ i‘i
S et d'exportation des produits de base, “"#




s fait que les interets 1ssus des avoirs déposés au trésor francais
Bt de trésoreriec @ BCEAO et a la BEAC pourrait aussi étre une
! ation aux pratiques des banques centrales. En effet, plus il vy a
Beerves, plus elles ont de quoi se financer et payer leur personnel,
Me train de vie est en général élevé : a une époque, ceux de la
BAO recevaient 15 mois de salaire par an.
hanquﬁ centrales n'ont d’ailleurs pas toujours une gestion
Bireuse. En 2009, un cadre diplomatique américain, publié par
Bleaks. a expligué que le gouvernement de la BEAC avait mis
m::nL 500 millions d"Euros dans un placement a haut risque de
yciété générale et que des hauts responsables gabonais de la méme
AC avaient détourné 300 millions d"Euros sur quelques années. La
jee citée par le cable américain a affirmé que les dirigeants
pnais mis en cause avaient utilisé une partie des fonds volés pour
r ppre compte, tandis qu'une partie avait été remise a des partis
fiques francais « surtout de droite » en soutien notamment a
jues Chirac et Nicolas Sarkozy.
i les technocrates des bangues centrales n’ont pas intérét a voir le
léme franc CFA changer. ils ne sont pas seuls. La surévolution du
it CFA  permet aux importateurs de voir leurs affaires fructifier,
que le libre transfert des capitaux qu’assure la zone franc donne
Ossibilité aux riches élites de placer leurs avoirs en Europe. Quant
dirigeants des pays concernés, ils sont en général « issus des
dilles de la classe politique de la métropole. Ils ont de ce point de
eranc Intérét & se battre des pieds et des mains pour décourager
| "Oules lentatives de remise en cause profonde de cette institution
¢ Quest la zone franc ; la fidélité et la nostalgie obligent ». Il a
1 des 1!984 un economiste ivoirien dans un numéro de la revue
;“”5 peuples  africains, exceptionnellement dirigé par
B o periion
e . o men e e o
perpétuation de politiques néocoloniales », dit




NOU Mbaye. tout en soulignant que la France a « tout verrouillé »,
fut, en tout cas du courage quand on est dirigeant africain, pour
gre en cause publiquement le systéme de la zone franc. Lorsque

b esprits critiques ont un certain niveau de responsabilité, ils
Enasent en effet & des représailles,

Fanny PIGEAUD, Médiapart, 09 aoiit 2016

QUESTIONS
1- Faites le résumé de ce texte (8pts)
s Vocabulaire : vous expliquerez selon le texte les expressions
L uivantes : (2pts)
Servitude volontaire, la clé de voite
Discussion (10pts)
noncant sur les causes du maintien du franc CFA en Afrique
INOU Mbaye affirme: « Les problémes viennent d'une élite
ompétente et corrompue que de la perpétuation de politiques
goloniales ».
Partagez-vous ce point de vue ?
REDACTION PROPREMENT DITE

. Texte * Le franc CFA : entre domination et servitude volontaire
Auteur : Fanny PIGEAUD

Source : Médiapart, 09 aoiit 2016

-RESUME
-' que francophone vit sous I’emprise du ﬁm CF& @ ala nﬂn

ophone, e Nigéria en particulier. Cette vk
ble volontaire de la part des Africains mm_ll doe .
ice, ce qui les appauvrit l:la"n"ﬂll'l';‘l’:‘ﬂm‘hw S gnasics

anques centrales en profitent pour Hk re d
Riveau de vie déja élevé et Pﬁ'ﬂ ister
€iens frangais, A cet effet, la pére nr
CFA dépend non seulement des bz
i€ Centains bourgeois iy

.E..




. ires die 4 sa faible valeur et surtout des dirigeants mario

§ pays qui ne vivent que sous les ordres de la France. || a:::tr:: T:ile
it clair que les problémes des Africains proviennent de | .
s dirigeants maficux et corrompus que de |'occident, o

2. Vocabulaire : (2pts)
Sen m,.‘ju. volontaire : ;I:sn:llax age delibere, servitude de son plein
gre. souffrance ou assujettissement volontaire
L La clé de voute la condition sine qua non, I’élément moteur, le
pilier. le catalvseur
3. Discussion (10pis)
 pronongant sur les causes du maintien du franc CFA en Afrique
ANOU Mbaye affirme : « Les problémes viennent d’une élite

sompétente et corrompue que de la perpétuation de politiques

focoloniales ».
| Ppartagez-vous ce point de vue ?

Introduction
L’ Afrique noire wvit continuellement sous I'emprise de la
mnce et par ricochet du franc CFA qui I'appauvrit davantage et ce,
alheurcusement avec la complicité de ses dirigeants mafieux,
différents et insouciants du devenir de leur peuple. C’est justement
s cette logigue que se prononcant sur les causes du maintien du
CFA en Afrique SANOU Mbaye affirme : « Les problémes
ent d'une élite inmnq:étmledmfmmqmdelaperpamﬁun
: politiques néocoloniales ». Dans quelle mesure les élites africaines
raient-elles responsables de la misére de leur peuple par le maintien
franc CFA 2 Ne sont-elles pas au contraire aussi victimes d’une
litique néocolonialiste ?
Développement
Premiére partie : Les diri africains sont responsables du
fintien du franc CFA en Afrique. Les maux dont souffre I'Afrique
I'exploitation et I'escroqueric de som peuple pim'm viennent

ncie mtdesesdiﬁgm&ﬁnuﬁmwﬁ
Ai=ctre et du dﬂenirdelﬂnpumﬁﬁqﬁﬁ malhe!
onie. Ces dirigeants sont COMMoOmMpus et indif .
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. s T= B w1 [ i T 1 [ n '
ur peupic. un peupie en ;‘ﬂTJ‘.-’ll‘l‘i
-

tressc de le

"R : L . Ce comportement
1.:- el |I‘|:'I|.:]1||¢".'|'|'] e Jusiine !:";,lr ];_"i_” ""-:‘JT'

. . iditeé, leur égocentrisme
pEUTC. ]_L"lli' xlé;.::f::“}!:‘”:-\: €l surtout par leur volonté nuisible de se
tenir fr:nmu:n:a:c;?:f.--.{.aL.t pouvoir. C'est ce que dénoncent le
Bpolais Robert DUSSEY dans "Afrique malade de ses hommes
Btiques < les ]!'.H'.":I.;'L'ii?- Réné DUMONT et Pierre 'FE,-!LE-'
Bectivement dans I'Afrique étrangiée et dans la République des
flettes. Ce qui explique la rengaine populaire : « appauvrir pour
ux régner » ou mieux leur passivité ou inaction. Cf Les Soleils des
gpendances de Kourouma A., L°Etat honteux de Sony Labou

-
k.

ansition : Ne serait-il pas malgré ces raisons une erreur
Serprétation de prendre pour responsables les élites africaines des
iix de leur peuple ?

Deuxiéme partie : La perpétuation du franc CFA est en réalité
 continuation du s) steme colonial. Les véritables responsables de
pisere ou mieux de la pauvreté et de la présence du franc CFA en
jque sont les Frangais dans le but d’asseoir leur hégémonie et de
finuer de piller et d’appauvrir les Africains et de perpetuer sa
coloniale quelle n'a dailleurs jamais abandonnee. Clest
i ce qui explique le fait que le franc CFA utilisé par quatorze pays
pujours imprimé en France depuis 1945 tout comme leur
Srence dans les affaires des Afficains. Les dirigeants africains ne

gue des boucs émissaires, des victimes manipulés et injustement

sés par leur population.

Conclusion

En somme, les élites africaines sont d’une part responsables de
sére des Africains via le maintien du franc CFA, mais d’autre
cette misére serait die a la volonté nuisible de la France gui a
irs eu la main mise sur ses anciennes colonies afin de continuer
s exploiter. A cet effet, n’est-il pas évident malgré tout que tous
pblémes de I’ Afrique proviendraient du manque de volonte des
ants 7




PARTIE D

' ES SUJETS DE COMMENTAIRE
COMPOSE

Rappel de Ia méthodologie

e Baréme
& Compréhension...........oivennnnn. 4/4

BEERCRITIQUE ...cvevovinirnssnsinsianinnnnns 6/6
BEEBRLENM . ....ovanivinionnnes R 6/6

i Langue ........................ AL R . 4/4
i Le commentaire composé est habituellement le deuxiéme sujet de

suve de francais. un exercice littéraire basé sur I'interprétation
p texte (un poéme ou un texte en prose). Ainsi, chaque élément ou
1ot tous les €léments constitutifs d’un texte sont hyper importants
f que leur interprétation varie d'un candidat & I"autre et reléve de
bileté de tout un chacun de les interpréter en fonction des centres
atérét, d'on 'expression « sans dissocier le fond de la forme ».
tile de rappeler la maitrise de la notion de champs lexicaux et
antiques et surtout les figures de style qui sont certes importantes
' 'Ieu: non maitrise ne devrait en rien empécher un apprenant de le
€ car elles ne sont qu’un outil d’analyse parmi tant d’autres comme
fimes, les éléments grammaticaux (les types et formes de phrases,
- et fonction des mots, ...), les signes de ponctuation, les
s personnels, ... Il faut par ailleurs séparer chaque grande
e ci-dessous presentée (introduction, développement et
elusion) par deux ou trois lignes et celles du développement (les
Erents centres d’intérét) reliées par des phrases de transition.
les précisions, se référer au schéma récapitulatif ci-dessous.




Introduction

' trois parties ¢t s¢ fait en hloc ¢ ext-a-dire en un seul paragraphe JaMaLs sépearg
[ F - - . - - i X s -LI!‘
Constat + situation du texte : ici. il s’agit de p :

: artir d'une phrase en
rapport avec le texte ou PMauteur (elle pewt

: Cut ainsi se faire avec le théme
dominant du texte, avec la biographie, le courant OuU mouvement
littéraire de I"auteur Ou par rapport au titre B texte ayunt Rl
avec les principaux ¢léments du paratexte qui sont le titre, 1
'ocuvre)

Idée générale du texte ici, il est question de dégager I'idée générale
du texte qui n"est aucunement la reprise des centres d*intérét

. Annonce des centres d'intérét: cetle partic consiste i recopier
simplement les centres d’intérét en se servant de certaines formules
¢laborées a cet effet.

duteur et

|

|
Développement
j,r a pas un nombre de partie défini ici car il est fait en Jonction du
bre de centre d'intérét proposé par la consigne. Cependant, on a choisi |
X centres d'intérét dans la mesure ol le plus souvent on ne donne que
%) mais si éventuellement on donne un, le candidat doit trouver un
xieme qui peut étre le premier ou deuxiéme selon son sens par rapport a@ |
ui est proposé.

. Centre d’intérét N° 1 : Idée maitresse + arguments + illustrations

+ Centre d’intérét N° 2 : Idée maitresse + arguments + illustrations
o

y. Conclusion

Elle a trois parties et se fait en bloc ¢’est-a-dire en un seul paragraphe,

; jamais séparée)

BILAN : 1l consiste  faire un résumé en une ou deux phrases de tout

¢e qui est dit dans le développement par rapport aux centres d”intérét.

POINT DE VUE PERSONNEL : C’est ici que Iapprenant donne son

Point de vue (de fagon impersonnelle) concernant le probléme posé par

le texte, le théme et/ou le style, plus ou moins comme intérét du texte.

OUVERTURE : Cette partic consiste & faire un rapprochement du

Xl €tudié avec d'autres ayant abordé le méme théme ou qui ont des.

eSsemblances quelconques.

— - ————

_ﬂ-ﬂ .

Liptaailbiad ., |



" ﬁJETI «: BACII-2022 ACD

Texte: Lettre

ci

Mans le désert

Bous marchons seul i seul

Bhacun de nous accompagné de son ESpoir
Bndis que la solitude des uns

Mident le pas des autres

L+ &
[}

Jans le désert

Pest comme le temps s’est arrété
 le soleil

pajestucux

{ sans pitie

he sur nos tétes

W tantot se couche dans un détour
r nos dos

nmarche

) s'enterre dans les dunes

1 traverse les rideaux de sable presqu’a la nage,
$souffle en quéte d’air pour se renouveler

) marche

arche

arche

. l;a;rlﬂgn HENEKOU, Souffles d'outre-ceeur, Editions Awoudy,
i/, -19,

s ferez de ce texte un commentaire composé. Vous pourriez, par
Mple, étudier comment, grace aux différents procédés, le poéte
sente le désert comme un milieu d’horreur.

TRAVAIL AU BROUILLON
e : | ettre

1 r: Patron H ENEKOU
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. Souffles d"outre-caeur. eéditions Awoudy, 2017, PP 18-19

Les éléments de I'introduction

kme - Condition humaine

érale : le poéte décrit la marche p-!:nlble de I"homme dans le
/ le poéte décrit les di ficultés quéprouve I"homme dans le

tres d'intéret :

. Présentation du désert

L Le désert, un lieu d"horreur

- Plan détaille :

| : Présentation du désert

Hésert est généralement un lieu couvert de sable, a perte de vue,

sne aride ; un milieu dans lequel on se trouve fort perdu ou isolé

" L’adverbe de lieu « ici » repris aux vers 1, 16 et 24 est leitmotiv
qui insiste sur un lieu typique qui est différent des autres

Le lieu désertique est sablonneux, cf. v18 «les dunes »; v19

« les rideaux de sable »

Le désert est également un lieu aride, hostile ou I'hnomme se

,q snlace difficilement, en témoigne 'hyperbole au vI8 «on

s’enterre dans les dunes », la métaphore « on traverse les rideaux

de sable » au v19 et la comparaison « presqu’a la nage » au
Meme VEers

Le désert est un lieu solitaire, isolé, inhabité ol I'on se sent seul.

"t I'expression « seul & seul » dans « nous marchons seul a

eul » au v3 et le substantif « la solitude » au v3

5 éléments qui caractérisent le désert :
# soleil, un soleil si intense cf les VIO, 1, 12, « et le

4444444

 sans pitié »




Rrenterre dans les dunes » [ o«

m traverse les rideaux de sable
u'a la nage »

Bnotonie du temps est lisible a travers le v9 : « ¢'est comme le
s est arréte »

Transition

e Sléments hostiles du désert présagent des conditions de vie

"
{1 ==

1 2 : Le désert, un lieu d’horreur
oe caractéristiques hostiles du désert rendent la vie horrible

eert est un endroit isolé ol I'homme se retrouve seul face & son
il n'a pour seul compagnon que «son espoir» cf la
ification « chacun de nous accompagné de son espoir » au v4 ;
s marchons seul a seul » au v3. La locution adverbiale «seul a
et I'allégorie contenue dans les vers3,6: «...la solitude des
'« guident le pas des autres » renforcent cette idée de solitude.
dans le désert |’on ne peut compter sur personne.

e est pénible dans le désert; I'on souffre énormément. Les

nts naturels accentuent cette souffrance : le soleil au vI10,
it dans le désert comme un dictateur implacable; cf la
mnification contenue dans les vI0 a 15: «et le soleil »,
Bstueux », « et sans pitié », « marche sur nos tétes », « ou tantot
che dans un détour », « sur nos dos ».

e sable et les dunes rendent le déplacement difficile, cf
perbole au v18 « on s’enterre dans les dunes », la métaphore
ton traverse les rideaux de sable » au v19 et la comparaison
‘presqu’a la nage » au méme vers.

£ manqgue d'air rend difficile la respiration, I'homme suffoque,
'Elouffe : en témoigne I'allégorie du v20 : « le souffle en quéte
Airpour se renouveler ».

® lemps semble étre figé dans le désert, 1'on éprouve des
Hicultés a s'orienter. On peut se perdre ou s'égarer
€0t cf la comparaison au v9 : « comme le temps s’est

|



s(é . celle comparal S Ty
,'.'].ITLIL o ik paraison se justifie par « ici
B DAr ra ;

F‘|H'|r1 A

ailleurs
b i iwe . ’ ¥
i g . :'l-'rilll_'.![{”“. | ||.t ' * =
La marche : quelle I'on y est soumis, Cette m
o arche

} l'I r |
f LY

est lisib
. ep oot caractérise une action en perpé
ficatit qui ¢ 1§ en perpétuel reno
uvellement

J'inc |

{rou I'idée de torture, de lassitude et d’épuisement, cf les v3, |7

~~ A1 - « nous marchons », « on marc s N

:] 22, &3+ ! arche », « on marche .
« marche ».

« marche »-

ssert ressemble 4 une prison, a un labyrinthe sans issue :

- Ll: ‘I-i 5 ?
suverture € cloture du poéme par | adverbe de lieu « ici », ol
mné au méme mouvement, la marche dans ce

T'ﬂn st L.‘U”dl'

cercle 'rni'urrmf.

Toutes ceS idées suggerent la mort certaine dans ce lieu.

sments de conclusion

» - contenu et forme
sme intitulé « Lettre » est unc métaphore de la condition

aine. Ainsi |"auteur nous fait découvrir les réalités cachées de la

pprochement :
navi » in Les Fleurs du mal de Baudelaire qui

D profondis clar
des difficultés de survie dans le désert glacier ; « Le désert » de

»-Marie Gustave Leclézio.

REDACTION PROPREMENT DITE

e Lettre
#ur : Patron HENEK.OU
: Souffles d’outre-ceeur, éditions Awoudy, 2017, PP 18-19

SETL €St un miliey IFTRDDU'CTIBN

B st diplorat tar;de et hostile ol la condition de vie dans le

B « Lettre ), Extr[:i't ame?wb!e' C’est ainsi que dans ce texte

G ., T Soulles e s, Paron

"abord dans "hcultés qu’éprouve I’homme dans le dés
lotre devoir d'étudier Ja présentation que Far;

o
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seorl  emisiiites e _‘
podte du désert cnsuite montrer comment Je g
! e ST ]
R creur. -3 un Ley

DEVELOPPEMENT
emicr cenire tl‘i"rﬁil Présentation du déser
gert €5t gencrd ement un lieu couvert de sahle - :
' d;:v aride : un milieu dans lequel on se Irr}u:::lhpllr:-}.r-q‘i i "lu_‘*ut:.
. : i ca TR sl nE s 4 . perdu ou 150lé.
"adverbc ac¢ licu '_k' ' TCPrIS dLl_\ vers |, 16 et 24 egt un
Bmotiv qui insiste sur un lieu t¥pique qui est différent des autres, [e
désertique sl 5.?.}*!11:‘.1“:!41 ¢ est ce que traduisent les vers 18 « les
ec » et 19 « les ndeaux de sable ». Le désert est également un liey
B s iile ou I"homme se déplace difficilement. en témoigne
serbole au v18 « on s’enterre dans les dunes » ; la métaphore « on
» les rideaux de sable » au v19 et la comparaison « presqu'a la

|

Be » au MEMe VETS.

Pdésert est un lieu solitaire, isolé, inhabité od I'on se sent seul.
Benression « seul a seul » dans « nous marchons seul a seul » au
Pt le substantif «la solitude » au v5 en sont de parfaites
Eetrations. Le soleil. un soleil si intense comme le soulignent les v10
& le soleil » ; 11 « majestueux » ; 12 «et sans pitié », prouve a
= ance Je caractére trés brillant du soleil dans le désert. Ce qui rend
ilieu invivable. La présence du vent est suggérée par les v18, 19
1 senterre dans les dunes » ; « on traverse les rideaux de sable
' la nage ». La monotonie du temps est lisible a travers le v9 :
dest comme le temps s’est arrété ». Ce qui confirme le fait qu'au
on a comme |"impression que le temps n’avance pas.

SITION : Tous ces éléments hostiles du désert ne présagent-ils
ges conditions de vie difficiles ?

ixiéme centre d’intérét : le désert, un lieu d’horreur

 Caractéristiques hostiles du désert rendent la vie horrible. Le
est un endroit isolé oit I'homme se retrouve seul face a son
I 02 pour seul compagnon que « son espoir ». C’est bien ce
.. @ travers la personnification « chacun de nous
’ _de son espoir » au v4 ; « nous marchons seul a seul » au

G‘f':'ﬂ adverbiale «seul a seul » et I'allégorie contenue dans
+7 - la solitude des uns » ; « guident le pas des autres »

g7




Farcent cette idée de solitude, Ainsi, d

- ans le désert I'on ne ne
mler sur personne e

Lt

Mie est pénible dans le désert; I'on souffre énormément. |
pts naturels accentuent cette souffrance notamment le « WI:.:.]{H1
ki

10, apparait dans le désert comme un dictateur implacable. La

Bannification contenue dans les vI0 a4 15: «e le soleil
: .

k. -Esnu:-u'\ ., d el H..ilr'lﬁ |"III:tL‘ w, o marche sur nos tétes », & OU tantdt
..__, he dans un détour », « sur nos dos » confirment le caractére
sitoyable du soleil au désert. Le sable et les dunes rendent le
lacement difficile, cela s’observe a travers |"hyperbole au v18 « on
pterre dans les dunes », la métaphore « on traverse les rideaux de
e » au v19 et la comparaison « presqu'a la nage » au méme vers,

manque d'air rend difficile la respiration et I'homme suffoque,
fle. En témoigne I'allégorie du v20 : « le souffle en quéte d’air
Ir se renouveler ». Le temps semble étre figé dans le désert, I'on
suve des difficultés & s’orienter. On peut se perdre ou s'égarer
lement : ceci est traduit par la comparaison au v9 : « comme le
bs s'est arrété ». Cette comparaison se justifie aussi par ["adverbe
jeu « ici » par rapport a ailleurs. La marche & laquelle I'on est
'ﬁ est obligatoire car I'on n’a pas le choix. Cette marche est
le dans la répétition du verbe « marcher » au présent de I'indicatif
ractérise une action en perpétuel renouvellement, d’ol I'idée de
I de lassitude et d épuisement, ce que traduisent les v3, 17, 21,
| - « nous marchons », « on marche », « on marche », « marche »,
che ». Le désert ressemble a une prison, a un labyrinthe sans
:. ‘ouverture et la cléture du poéme par I'adverbe de lieu « ici »
 fort bien la particularité de ce lieu ol I'on est condamne au
muuvement et la marche dans ce cercle infernal est
rtable. Toutes ces idées suggérent la mort certaine dans ce

CONCLUSION

mme, ce poéme intitulé **Lettre” nous fait découvrir les réalités
s de la vie dans son ensemble. Il est une métaphore de la
n humaine. Ainsi, le poéte, & travers I"hyperbole. la
son, |'allégorie et bien d’autres figures de ﬂl‘"'-'- a su
dalrement et nettement ces réalités de la vie. On p :




mppmu:l".'n:.* ce texte a « De pr
5 : ] 11 ] w oyl [ M
;dE Baudelaire qui parle des difficultés de syn,

l._'l?lﬁl {1 Clz ] I .

ndis clamavi » In Les Fleurs d
T P 5 E" L;I-
1€ dans |e

désen
Leclézio,

SUJET 2 : BAC I1- 202] /ACD

2 parfois d"un monde
jense et en cau profonde,
§&s mensonges immondes
ion diffuse sur les ondes,
pbrent en une seconde :
monde sans écorchures

on se jette en péture,

8 des cachots noirs obscurs
r avouer des ordures.

trevois parfois en songe,
§bacs remplis de colombes,
fits dont les eaux abondent.
fchant des terres fécondes,
trenouveler le monde.

onde de gens matures
lois taillées sur mesures
bn peint en bleu azur

s palettes pures

roits humains sur les murs

Joseph Kokou KOFFIGOH,_Libations, Editions Continents,
, 2013,

_ : Vous fmzde:epuhn:mmmuﬂﬁEMPﬁm
Vous montrerez comment le poéte fait la promotion d’un monde
la dénonce de I'injustice.




REDACTION PROPREMENT DITE

l._ - Joseph Kokou K WFFIC 'H
e : Libations

ns - Continents. | me, 2013
INT HHIH’('TH]‘H

sonde actuel vit constamment dane un chao 1o
NE Cessent de re
s misérables. " est aiNs1 que dans C€ poeme extrai de Libati
Kokou KOFFIGOH condamne larbitraire ¢ .

de de paix el de just
t le poéte fait la pr

L ice-

Al marqué pay les
flices el oppressions qui

5 hommes de plus

—

Ice

CORPS DU DEVOIR
centre d’intérét - L injustice de
¢ dans le monde. Elle se man
ment par le mensonge et |a violenc

NOS jours est monnaje
ifeste de diverses Maniéres,
€ SOUs toutes ses formes, Le

¥tes citoyens : cela s'observe ay
3: «les mensonges immondes ». L'épithéte « immondes »
ISte sur la munstnmsité.lagravitéetlabﬁmmﬂ: résultantes
£C5 mensonges. Les mensonges sont propages sur les médias afin
il aneignent Iesmmcuinsmmpm:rlmudmwm
ression dcv&ité,mmhmggémlcvmlzqt}u‘mdimmﬂr
rdéplorel'arhimjre,np-mdied:jmﬁuﬁimm:imyms
' tlaluisujlléun:mm:mvmllﬂuh&mmhﬂ
""H.depméguﬂd:mhmiﬂdﬂﬁmm“
ime dﬁﬁﬁfﬂhﬁﬂﬁfﬁﬂﬁﬂﬂimmﬁsw
~ ©OMime « écorchures » au vers 6, « Des innocents qu'on

'H?mﬂnﬁhtmhm:ﬂmlﬂw
@injustice. L'antithise conternue dens To vers 9 trackit susi




méme idee d'injustice. Ces innocents n échappent non plus 4

ers 7 et 8
g », « Dans des cachots noirs obscurs »

srisonnement. Le que traduisent les vy “« L'on se j!:tte e
. - f

Le pléonasme contenu

g Je vers 8. « INoirs obscurs » insiste non seulement syr la noirceyr

lieu qui est sordide, mais aussi sur |es traitements cruels inhumains

Re ces milicux carcéraux.

Wransition : En dénongant les injustices, |e poete prone un monde

j: i I

xiéme centre d’intérét : La promotion d'un monde idéal passe
p la recherche de la paix et de la justice. L’homme ne peut
fpanouir que dans un environnement paisible. Le poéte réve d’un
pnde de paix : « Je réve parfois d'un monde ». repris autrement ay
& 11 « Ventrevois parfois en songe ». La métaphore doublée
pllégorie « Des bacs remplis de colombes » au vers 12 renvoie 3
jgée de paix symbolisée par le mot « colombe ». La paix passe
alement par |"autosuffisance. en témoignent la métaphore du vers 2
mmense et en eau profonde » et le lexique d'abondance que
gere I'emploi du verbe « abondent » au vers 13 et de I'adjectif
Bcondes » au vers 14.La paix, ¢’est aussi le souhait du poéte de voir
thommes utiliser leurs « Esprits » d’ouverture, exercer leurs talents,
rs différences, d'ol I'emploi du substantif « Palettes » au vers 19,

I suggere la multiplicité des couleurs, dans des domaines productifs

ir un monde meilleur comme le traduit si bien le vers 15 « pour
puveler le monde ».

effet, le poéte veut croire en I"homme épris de justice, de vérité et

galité. || veut croire 4 sa maturité d’esprit, de discernement pour

€ ce qui est juste. Ce qu'il souligne respectivement A travers les

316 ¢ 17 - « Un monde de gens matures », « Sans lois taillées sur

$ure ». On ne peut parler de justice sans passer par le respect des

'S humains. Ainsi le poéte souhaite qu'on les peigne de fagon

comme on le remarque dans les trois dniusmﬂﬂil"iﬁ
€ bleu azur»; « Avec des palettes pures » ; «Les




r les murs o [l souhaite Ia disparition de

_ i'|'|1_-. s | Mjustice comme

1‘. |1.||.“‘|1'|L-\. ”]..”:I':]”'n.‘. aArnsi ';..ll."_" I-ir'lilil'_!ll[: h. r.“Eli.-r“ﬂHru th;_.‘.
L -

O les mensonges immondes », « Sombrent en une
par I"auteur est un monde beau, parfait

adiectif de couleur « bleu azur »au

un coup

s et 0 e
] e souliaiie
andc (¢ mona .

dans

|'.L-1-|1|1]|.'|i de |
« Palettes pures » au  Vers 19.1L.a

I'emploi de I"heptasyllabe,
reflete 1"idéal de

g suggere
IE i*l dans
stique notamment le Pk
e et constante (le quintil),

"X pression

3 . § rimes.,
fschion aru

Baix d'une forme libr
e du monde reve
CONCLUSION o

8 définitive. a travers la métaphore. le piéunaslrm.a,'l alleguque: et Fe
fix d'un lexique évocateur du réve et de la réalite, le puete: a :EnU
2o ger |'injustice et proner un monde idéal. En effet, i:,e texte invite
uvrer pour construire un monde unifié, humanisé Etjuslle..Dn peut
Bonrocher de celui de "Paix et bonheur" extrait de Le divin amour
es E. DOGBE, ou encore de "Je réve d'un monde" de Langston

sHES.

SUJET 3 : BACII- 2019 /ACD

e : Souvenance

ide souvenirs de ces soirs

tlair de lune,

@8sis autour du grand feu,

e chants et hilarités,

5 nous infusent de leur savoir.,

de souvenirs de ces belles périodes

patience, nous attendions
moee de la nuit,

eonsolider une fois encore
BN familial

de ce feu qui inspirait
HIAIres et octogénaires

H
92
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ide clair de lunc
nent de partage et d éducation
gs histoires racontées
mvions tire des legons de vie
BODJONA. De caeurs en coeur, Lomé, éditions Lontinent, 2013

G 1 J A - ™
ene © Vous lerez de ce lexte un commentaire composé. V
o A e W = 5€. Vous
fez. par exemple, étudier la cohésion sociale et les souvent :Js
: ‘enirs du

REDACTION PROPREMENT DITE

fe : Souvenance

» Steve BODJONA

: De ceeurs en ceeur, Lomé, éditions Continent, 2013
INTRODUCTION

‘Les réalités sociales des sociétés africaines de nos jours ont

toutes les valeurs qui faisaient la fierté de I'Afrique, d’oii la

. gie de ses peuples qui ne cessent de se rappeler ces moments de

g de fratermité et de convivialité riches en émotions et pleins de

C’est dans cette perspective que I'écrivain togolais Steve

ONA a travers son texte ""Souvenance “‘extrait de son ceuvre

CeEUrs en cceur, sur un ton nostalgique se rappelle les bons

pents passés avec les siens a I’école des vieux. Notre étude aura

i pour but d'étudier la cohésion des sociétés africaines ensuite les

penirs de |'auteur,

| DEVELOPPEMENT
Premier centre d'intérét : L'une des valeurs qui faisaient la
€ de I’ Afrique est la cohésion de sa société ou I’harmonie de son
ple. En effet, selon |'auteur, cette cohésion est légendaire au sein
amilles. D’abord, cette unité familiale est traduite dans le poéme
I"'usage du pronom personnel « nous » aux vers 5,7 et 16. Tout
me I'expression « assis autour du grand feu» au vers 3 qui
la notion d’ensemble, de communion et de partage de mémes
urs. D'une part, Steve BODJONA a su choisir les mots pour
uer I"unité des Africains. C'est ce quon peut retrouver dans le

— - ——————————————————————
53




10 avec le mot « lien » 1) autre part, |

imilial » du vers 10 et Fenjambement conte

force celte unité, cette cohésion D ailleurs.

adjectir qualificarir
nu dans |e Meme vers

Ie vers 9 rend compte
tla perpétuer « pour
pressions des vers 2
§ « au clair de lune », « le feu » sont des éléments rassembleurs,

st¢ de la ponctualion dans le poéme renforce cetle idée

(_"I-bht.]f!l.' a celle cohésion.

{1c unih." et les efforts pour la sau egarder e

Jider une fois encore ». Les ¢léments ou ex
L}

ced’ . _
Notﬂﬂﬂ aussi que I'un des maillons forts ou garants de cette
cion qui font de I'"Afrique un lieu de convivialité est les vieux
& autour d'eux que s'assemblent les autres membres de la famille.
nce des vieux est a cet effet marquée par le lexique de la
Ree : « sage » au vers 5. « Sexagénaires » et « octogénaires » au
'[z‘ ces vieux sont des dépositaires ou détenteurs du savoir. C'est
e que traduisent les vers 5 et 16 respectivement a travers : « leur
Brn el les qu@rﬁ de vie ». Qutre le fait d’étre un élément
embleur, le feu est aussi une source d’inspiration pour les vieux
4 leur tour transmettent leur savoir aux jeunes, confer
ambement des vers 11 et 12 : « Autour de ce feu qui inspirait »
@pénaires et octogénaires ». En effet, le titre du poéme
- e » est un devoir de mémoire envers les vieux considérés
des piliers de la société sur lesquels les jeunes a I'image du
pdoivent s’appuyer.
Transition : La cohésion sociale n’a-t-elle pas ravivé les
nirs du poéte ?
euxiéme centre d’intérét : L’ auteur ne cesse de se souvenir ou

tette cohésion ou harmonie sociale avec nostalgie, Ses
portent essentiellement sur les moments de joie et sur
Fesage a I'école des sages. Cela

: : se traduit par sa nostalgie des




'rnf un leitmotis SUgeere Ia nostalpie

il de ces Moments uniques de
Beir et de loisirs, Tout

comme "emplo; emphatique de
| r"s ]. LI B Rk |"I.I|l'.:l"' !-I'n.!'r|['|||jl~:"i: T 1"'.‘:]51- F!l {;

pﬂé“:. [11.?[41 esl T"-'lil-l.'ll'i._‘-l_" par |

rimes par les mots : « chants et hil

CES 50irs ,
voque le bonheyr d’antan
anacoluthe dy T¢ vers o O
moments  joyeuy SOM  aussi
S oublier le
les moments de

bée de la nuit » -
spectivement auy

ux du poéte, Fy I"emploi
plus-que-parfait centre ce souvenir

antés » au vers 4. San
jor, I'évocation du cadre traditionnel des loisirs,

BIrS & IL"_"- SOIrs ¥, O AU l..'lflil' Ltl.‘ Il_lnf,‘ W, A |_ﬂ lom

.'Eu:b; de loisirs : « assis autour dy grand feu », re
S 1 ; 203 et 8, ravivent les souvenirs glorie
; imparfait de I'indicatif et dy
s le passé.

Steve BODJONA i travers ce texte démontre qu’
Hoisirs partagés qui sont gravés dans sa
casions d’apprentissage et d'éducation «
r savoir » versS. L'auteur poursuit sa d

il ny a pas que
mémoire mais aussi les
les sages nous infusent de
émonstration en disant que
jsages transmettent oralement mais efficacement leur savoir-faire et

savoir-étre. Le présent de I'indicatif employé du verbe

I» au versd traduit le désir du potte de voir ce temps de
Ir et d'apprentissage se pérenniser. L'emploi du démonstratif
S» au versl5 dans « ces histoires racontées » est une sorte de

glisation des contes mais qui sont des courroies dynamiques de
imission de connaissances et de « legons de vie ». L évocation de
ouvenirs procure au poéte un plaisir indicible.

| CONCLUSION

e toute, Steve BODJONA dans un style simple et & travers
imbement, I"emphase et I’emploi des temps présent, imparﬂ'ut de
catif a su partager ses merveilleux souvenirs. De ce fait, ce
€ esl une invite & la fraternité, 4 la communion et 4 la cohésion
e dans ce monde aujourd’hui divisé et brisé. En effet, ce poéme
eve BODJONA peut étre rapproché 4 *'Joal”” de Senghor s
its d’ombre et & *'Nostalgie'" de Frangois Sengat-Kuo tiré
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BONUS

principales consignes et leur plan

]
™ Rﬂpp"llll
<1 pénéralement compose d'un texte

el de dissertation sl .
: [[';1I'1'1rr11:1.2!u‘11l et d’une consigne (la maniere dont il faut
le sujet) 2 I"'exception des  sujels formulés de fagon
Cependant.
te inducteur. raison pour
<"avere indispensable. Voici a4 cet effet

tive la consigne semble avoir plus
ALl V. ol
Bie ses parametres

ALCS pré:isiona gur ies
nstration_de I'importance d’une consigne & partir

plus fréquentes.

A-Démo
d’un sujel.
I - Moliére écnt : « L

Meoe des hommes (...) ».

emploi de la comédie est de corriger

iene 1 : Partagez-vous sa remarque 2

du devoir :

artie : La comédie comme moyen de correction (derriére le rire
Jle procure, se cache des legons de morale)

artie : La comédie est fonciérement destinée  divertir, faire rire
fic et non de le corriger.

partie : La comédie est certes destinée a faire rire le public, mais
E nire, elle cherche a corriger les hommes, spectateurs.

ltprtn?ns le méme sujet avec une autre consigne et voir i
Quel point une consigne peut déterminer le plan d’un sujet

%




GUJET.2 : Moliére &erit : « £ ¢y, l

f‘.—-—-‘ . MNiap ife :

- vices ‘;ﬂ_‘t nnmes (...) », L OMelie est o

Je n LF f'l"i.l".l"fr
A

3 s ¥ o = |
{-nnglﬂrlﬁ‘ 2 : Pensez-vous que |

a4 comédie
Sl die sajp le seyl
er celte mission | " Moye

assum " POuvan

plan du devoir .
..-----__'_-_

o partie : lLa comédie comme unique e véritab
d L
correction |

mnmlﬂ-

”:IU:-'L'H e
S€ cache des le¢ons de

derriére le rire qu'elle procure
27 partie C'est la tragédie qui semble plus aple & assumer cette
mission (Plus efficace dans la prise de conscience car Je public est mi:

5 . Nhr . i3
en contact direct avec les tristes réalités de son quotidien),

3¢ partie : Il s’agit en réalité du drame seul qui peut assumer cette
mission dans sa plénitude car ni la comédie, ni la tragédie n’est assez
compléte (trop parcellaire) et efficace pour une si noble mission.

Pour plus d’explications, de précisions ou de détails, il faut se
référer au tableau récapitulatif ci-dessous :

B-Tableau récapitulatif

Plan | Démarches a suivre Exemples
possible

Cette consigne demande |Sujet:

clair, expliquer uniquement part de vérité qui est
S sans relever s€S

aux candidats de pmu'-:er la Expl'iquﬂz ces propos
véracité d'une affirmation a | ;. Frangois

partir  d’arguments €l ngo e « Tout |
d'exemples probants. En| ... comporte une

e —

97




.!. Im?l o

insuffisances.

|
Explicatif

Dialectique

Cependant,
bien qu'elle consiste 3
expliquer uniquement une
affirmation, il ne s’agit pas
de faire son devoir en une
seule partie, mais de suivre
la logique de I'affirmation
en expliquant eS8
différentes parties car les
expliquer

sujets  a sont

habituellement des

synthéses,

"1

Fétude de T o
clude de la wvie des

|
hommes €l une pan

d’imagination qui s

h [. 11 P
a falsification de de |3

vie humaine

| ~lIci, il es i

, » 11 €5t question de
presenter  d'abord e
roman comme réalits

Ensuite, comme fiction
Ou Imagination.

Ce plan consiste a traiter le
sujet suivant trois parties
notamment thése, antithése
et synthése. En d’autres
termes, le plan dialectique
consiste a expliquer dans
un premier temps le sujet
(étre du méme avis que
Pauteur / thése) ensuite
relever ses insuffisances
(démentir ou remetire en
cause ['affirmation de
I'auteur / antithése) puis
faire le bilan qui est la

conciliation des  deux
premiéres parties
(synthése)

Sujet :

Partagez-vous  cette
remarque de Berthold
Brecht lorsqu’il
disait : « Un théatre ol
on ne rt pas est un
théitre dont on doit
rire » 7

--Ici, il est question de
montrer dans un
premier temps que le
théatre est
exclusivement destiné

au rire, divertissement
ensuite  dans la
deuxiéme partie, parler
de ses autres fonctions
puis dans une
troisiéme  partie  si




Commentez

C-Commentez
Plan explicatif

Il admet le plan explicatif
si |'affirmation (le sujet)
est une venté indiscutable

possible préciser quil |
st a la fois source de

laisir .
H el de

EIEIT'II'I.'HHHI,H'I'-.;U- |
Sujetl : Commentez
ces propos de Victor
Hugo: « L an pour
I"art est beau mais |"ant
pour le progrés est
encore plus beau »

-=lci, il faut montrer
dans un premier temps

| ¢'est-ad-dire une synthése que le parnasse est une |
| est une | qui ne peut plus étre remise | ponne chose ensuite
‘mngigne qui|en cause. Dans ce cas|gans g deuxiéme |
| demande IPTéﬂiS- on P‘“r“ F"“'-' qUe | partic on montre que
| d’expliquer |commentez cquivaul 3| prepgagement est
e sujet de | 'explication du sujet (plan | meilleur (bon aussi) |
facon : explicatif) Sujet? : ki |
approfondie. Marthe affirme:«Le|
Mais ~cette =
explication mensonge vrai » !
du sujet ]
peut Commentez ses
équivaloir propes |
selon les cas ~-1*" partie : roman|
|tantdt  au comme  mensonge,
explicatif et ~2'"¢ partic: roman
antdt  au comme vérité, réalité
plan




_crit_iQ“'-‘

D-Commenter

_ hﬁljn-T_ |

Il

Plan enitique .
Commentez cette

Etant une  explication | affirmation de René
approfondie  du  sujet, | Clair: « S"exprimer |
commentez offre cette |par les images a |
possibilit¢ au candidat de | toujours plus de prix |
' remettre |"affirmation ou le | que de s’exprimer par |
sujet en cause si cette | les mots »
| derniére  n'est pas une |

svnthése, tel n'est pas le
cas avec le plan explicatif.
' Dans ce contexte,
commentez revient a
critiquer le sujet avec peu partie : Atouts
de rigueur liée au volume | OU Pprimauté de la
de la discussion ¢’est-a-dire | littérature par rapport
que I"antithése n’est qu'un | 3uX medias

paragraphe d’insuffisances
du sujet, elle n'est pas
obligée d’étre volumineuse
comme la thése (n’est pas

-1 partie : Atouts
ou  primauté  des
médias par rapport 4 la |
| littérature,
tme




direct), Si le nom de I"auteur n’est pas donné, on peut dire
L] | =
simplement (C'est dans cette logique qu'on se demande si
NB - Notons que ces [Ypes de sujets sont trés fréquents au niveau de la
contraction de texte, précisément la discussion
; - "ﬁ o . (] '
1 - BACII- 2020: Pensez-vous que ['apparition de

Exemple
médias modifie-t-ils le role de I'écrivain ?

nouveaui
Transformation (reformulation) : L apparition de nouveaux médias
modifie le réle de I'écrivain.

e Ici, il s’agit du plan dialectique.
1% partie : L’avénement des médias (les NTIC, I"internet, les

réseaux sociaux) dévalorise le role de I'écrivain.
é s 5 ® ] " - = =
2" partie : L’importance de la littérature (écrivain) malgré la

concurrence des nouveaux médias
¢ : : . s -
3¢m¢ hartie : Complémentarité entre les nouveaux médias et la

littérature.
Exemple 2 :
Pensez-vous que le role de I'écrivain est de défendre les valeurs
auxquelles il tient ?
- Transformation (reformulation) : Le role de I"écrivain est de
défendre les valeurs auxquelles il tient.
e 1% partie : L’écrivain doit défendre les valeurs
de son époque, société (engagement)
e 2°™ partie : L’écrivain doit seulement chercher
a plaire (non engagement ou l"art pour I"art)

L

LE MEILLEUR RESTE A VENIR
______._.—-——-'-_/_—
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